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Preface
Georg Schollhammer

Many artists of the middle and younger generation in Sofia are today finding themselves in the paradoxical situation of being
marginalised once more. In the years after 1989 — when, full of hope, they had defined their claim to a local and international
voice, and just begun themselves to “clarify” their new role or, indeed, to invent “contemporary art” as a field - they had to deal
with the appearance of “art personnel” from the hegemonic West. These began their own “clarification” from the outside, invent-
ing them, in a countermove, as the Other. The variety and diversity that actually existed within the new local art production were
often felt to stand in the way of this process.

Now, almost fifteen years later, a global art world is demanding almost the opposite of these artists: that they should, in their
works, draw explicitly on “their” local cultural situation. Local reality, with its banalities and its economies, is for many artists in
Sofia, as everywhere else, a determining factor in their daily work, often obstructing career chances and limiting work potential.
The interplay of economic disadvantage, institutional inactivity and culturo-political disregard certainly has a greater influence on
the artistic context than in Western cities. But does it visibly inscribe itself in individual works as difference?

When Bernhard Denscher, the head of Vienna’s Kulturamt, asked me if | should like to curate a project with contemporary art
from the two cities parallel to the “Vienna Festival” in Sofia in 2002, | was delighted to accept the offer — among other things,
because it would provide the opportunity of inviting the ICA in Sofia to work on the project as well. lara Boubnova, Luchezar
Boyadiiev, Kiril Prashkov and others have, as the Institute of Contemporary Art, fought for years like few others against the still
existent mechanisms of exclusion and marginalisation fostered by the Western art world. For many artists, even far beyond the
borders of Bulgaria, their mediatory activities have created conceptual spaces and exhibition situations in which art scenes have
been able to develop a new self-confidence. lara accepted my invitation to help curate the project. In her very first response to
my request for her cooperation, she made the suggestion that the exhibition be held, not in a public gallery or any other official
venue in Sofia, but in those exhibition spaces that, in the face of local difficulties, promote contemporary art in various contexts
and on the basis of private initiative: the Irida Gallery, the Ata Center for Contemporary Art and the XXL Gallery. The artists that
we invited from “our” cities were all people with whom we had already worked together for some time. As regards its subject
matter, the project “Double Bind” (which also included discussions with the artists and a symposium) was to revolve around the
changes in urban cultures during the past few decades — a process that has taken place under the catchwords, respectively, of
“post-communist transformation” and “post-modern and post-industrial transformation”. Taking the observation of local process-
es, places and scenes — and not just in Vienna or Sofia — as a basis, the works on display presented a comparison of the reali-
ties of such processes of modernisation and transformation.

The texts introducing this project documentation, written by such prominent and distinguished authors as the Croatian cultural
theoretician and political scientist Boris Buden, the German urban sociologist Klaus Ronneberger, and the Bulgarian philosopher
Ivaylo Ditchev, describe this thematic space from various angles. As a counterweight to the renewed tendencies towards margin-
alisation arising within the global art business, “Double Bind” aimed to show that artists in Europe no longer belong to two differ-
ent “wholes” but form part of an economy based on interdependencies, and that differentiations made according to “East” and
“West” can no longer be substantiated.



Double Bind
lara Boubnova

The Double Bind project is a meeting of conflicting messages that travel back and forth between cities, artists, and audiences. It
is a “gesture of good will” aimed at sharing experiences originating from the home cities of the participating artists, Vienna and
Sofia: cities as similar and different as any two European capitals can be. The mutual recognition of the participants in the proj-
ect was simply a result of the background they share — they are artists who live in large capital cities. They speak about different
things in similar ways, and about similar things in different ways. The show is a mosaic of fragments that come together accord-
ing to the “double bind” logic of the phenomenon familiar to us from the field of psychology. It sends out conflicting messages,
yet a common language is established while subduing the different contexts from which the artists come. They share an affinity
for paradox and paradoxical vision, where one may be looking without actually seeing and vice versa. They reveal examples of
“double bind” in their surrounding environments.

The most direct “double bound” work in the show is probably that of Stefan Nikolaev. It conveys the story of a chance meeting in
a city park between the meditating protagonist and an intruder who wants to bring the story of her life into his private space. It is
a simple story, but inaccessible for the viewer/reader. The work includes several digital clock faces that count time simultaneous-
ly and provide the time frame for the story. Depending on when the viewer encounters the work, the time frame may shift from
AM. to P.M.. The meeting in the park may have happened repeatedly starting at any moment during a given day. Over and over
again, the clocks indicate the reality of the fragmentary yet actual event. The narration and the work acquire the quality of a
mythological story about the cycles of time. It is not clear why, where, or what; it is just clear that the event took place and that
the text is written on behalf of culture and life in a state of non-progressive flux. The language of the story is Bulgarian, but the
script uses Latin letters in the way they occur in e-mails and SMS. The language and the script are in a type of double bind rela-
tionship into which they invite the viewer.

The textual narration in the work of the artist group Klub Zwei is at the opposite end of the double bind spectrum. It is also a
work about memory, but the text, the story, seems to be written on behalf of history. The viewer is reminded of events and
occurrences that are at the same time factual and concrete, yet too detailed to read in a textbook. The language, the words, the
memory are related to layers of real historical fact. The new narration about something one suspects might have happened but is
not really sure is meant to function as a reminder and a warning. The fragmentary substance of the facts that are provided in
insistent cyclic repetitions extends memory usage. Historical fragments are filtered through the current “face” of harmony and
peace in order to disturb and renew consciousness.

In the 35-min-long videotape of lvan Moudov, people are relieving themselves behind a garbage container in the French city of
Nantes. At first glance, this is quite simple — in every city, there is at least one secluded spot where nature takes precedence
over culture. Yet the observer is an artist who has just arrived from Eastern Europe in a, let’'s say, anonymous Western city. The



artist has come with a set of expectations only to find this strange kind of behavior by people of all ages and races, from both
sexes. Naturally, his expectations of finding the order, beauty, and cleanliness of the civilized West that he had been conditioned
to expect are betrayed. He is trying to make sense of what he is observing, and initially took nearly 5 hours of video before he
figured it out. At the end, he feels much better. What he has seen in the new foreign place makes it familiar and homey.
Andreas Fogarasi deals with the type of situation where too much meaning invested into a progressive leftist political idea and
organization turns into its opposite — the social hypocrisy of the leftist party’s image and corporate activity. “Antiracism has to
become fashionable”; this slogan from Vienna is a typical example of what he has found. Progressive urban ideas have appropri-
ated the language of fashion and large corporations, while at the same time losing in integrity. For instance, Oscar Niemeyer has
built the headquarters of the French Communist Party in Paris just as he has built numberless corporate headquarters and
museums. The perverse logic of power and fighting for power is a double bind for the person who believes in integrity. The radi-
cal idea is becoming a corporate logo, and, in a parallel to Ilvan Moudov’s work, Fogarasi’s expectations are betrayed at the front
door. One wonders how many more such revealing fragments could be found.

One may have lived for years in a certain city, but still only have a fragmented personal knowledge about it. People establish
their own specific ways of moving around and know only those parts of the city that they have made their habitat. What exactly
this habitat is depends on who these people are. It is impossible to know and use the whole city. On the level of the individual
and the single artist, the factual and physical knowledge of the surrounding environment is always fragmented. One can assume
that all people who live together in the same city develop a certain intuition about their surroundings. That is why common life is
possible. It is actually this shared intuition about the entirety of an environment that creates its wholeness. This is the logic of city
life. It is also the reason why one can perceive the wholeness of the city in its fragments. It is also why “Double Bind” is a show
of fragments that come together because of the shared intuition of the artists about the common background of their works.

Dorit Margreiter is desperately trying to find some sort of lively meaning and emotion behind the architectural settings where
people she interviews live: in the city of Los Angeles. Her city is clean and beautifully designed, but boring, too orderly, and
anonymous. In her city, life at home is just like life in the office, except instead of going to work, you just happen to live there.
The message is that cities are what they are, but that there are few alternatives. So one is choosing the lesser evil... The ques-
tion is what kind of an effect that has on the people who live in such environment.

In contrast, the videotapes with found footage by Lisl Ponger are extremely romantic and picturesque. Collected from abandoned
family archives, full of plain and simple human drama, the tapes tell the private stories of people no one is able to identify any-
more. There are characters but no storyteller; the individual in the story is lost. Thus, these stories tend to be universal rather
then concrete, even though the places are identifiable. One possible suggestion is that cities are those places where people go
to in order to get away from other cities...

Boryana Dragoeva’s photographs are quite dramatic, picturesque, but romantic as well. However, the scenes are staged and the
theatricality of the action verges on the plain macabre. Here, violence and glamour clash in a strange way, while making it clear
that, if nothing else, the main character is the new type of urban woman. However, there is no visible logic in the actions depict-
ed in the photographs. There is the ultimate double bind of unexplainable desires and fears, deadly rage and heavenly pleasure,
which can all be experienced at the same time in the urban context.

The most fragmented work in a show of double bound fragments is the cycle of photographs by Rassim. These are revealing
fragments of the thing that he desires the most but has not yet been able to get: the power of the unfulfilled desires... The hand
caressing the side of the beloved yellow car, the gas hose going into the tank, the glove, and the shining rag: these are all fetish
giveaways that signify a lack. The car is a substitute for something else but the fragments do not make it clear, for what. Maybe
Rassim just loves luxurious cars in general. For the time being, however, he is ready to settle for the 1972 (the model is from the
year when the artist was born) yellow Bertone.

According to the logic of fragments, Double Bind used three different venues in the city of Sofia. Irida Gallery, ATA Center for
Contemporary Art and XXL Gallery usually represent different aspects and artists of contemporary art in Bulgaria. They are also
located in different parts of the city with distinct characteristics. The three galleries were for the first time integrated within one
project. Thus, in order to see the show one needed to walk around the city to different locations, taking different routes without
any predetermined logic. In a natural way, the city environment became part of the whole project. Although the city is not the
focus of attention for all the artists in the show, the urban environment in its various aspects of double bound disturbances and
projections is the natural backbone of the project.

Pravdoliub Ivanov’s installation “Confusion” sets out to trigger the double bind into the gallery space. Because of the perfect
mounting of the pieces of carpet where they should not be, one is not quite sure if the white cube of the gallery has disturbed the
coziness of the home or the coziness has interfered with the white cube. Both are artificial, both are simulating their own selves.
The only real thing in the installation — the handmade half-centimetre slot between the floor and the walls — is a trompe I'ceil
killer of an artist’s touch that is loaded with references to all the kinds of confusing non-functional rudiments any real environment
is full of.

Daniela Kostova’s videotape is about a guided tour around the city of Sofia that a number of travel agencies offer to foreign
tourists. However, one cannot actually see the city in the tape because of the wide, black stripe that block 95 % of the image.
One can only hear the sound and piece together the little fragments. The tour is subordinated to the logic of the city. However, it



is also subordinated to the specific logic of the local inferiority complex with its tendency to always point out sites that are sup-
posed to be the biggest, the most beautiful, or the oldest. Unintentionally, one compares the information provided by the guide’s
voice with the live visual impressions from the city. There is the double bind — the tour is not about what one can see but about
something else that the guide wants to implant in the tourist. The artist is directing the attention of the viewer to the dumb ideolo-
gy of self-righteous provinciality.

Florian Pumhésl investigates the modern city’s architectural appeal. He locates and documents the appearance of urban fea-
tures and structures where there should not be and cannot be any city. The power of the shiny office building is so strong that it
affects even places that are greatly distanced from modem cities. The beauty of modern architecture is such that it interacts
freely with the wildest African landscape. Nature and culture are equally beautiful, equally confusing in their partnership of
appearances. One wonders whether in 500 years time the modern architectural constructions in equatorial Africa will look the
same as the Mayan and Inca pyramids in Mexico look now.

Josef Dabernig’s film “WARS” relates with unbelievable detail one particularly senseless action. There is a train and it is moving,
but the movement is entirely abstracted and closed in on itself — it is not clear where the train is going and why, there is neither a
starting point nor a destination. There are people doing something. The filmed action is taken out of real logic; it is empty of moti-
vation and purpose; it is a fragment from a narrative, which can never be associated with anything else. One waits for the build-
ing suspense to bring about at least a fist fight between the characters, but that never happens. One waits for some recogniza-
ble details from the environment to flash through the train windows, but that does not happen either, so the viewer is left sus-
pended in a no space/no time situation. The disturbed or missing concrete characteristics of the film make it impossible for the
viewer to have a sense of orientation, or draw conclusions. The fragment is elevated here to a leading principle in a strangely
self-sufficient and real, yet mystifying work.

Just as Rassim is not able to clarify the ultimate object of his desires, and just as Dabernig leaves the viewer to wonder about
the story in his film, the show Double Bind is neither about building up a logical succession, nor about providing conclusive state-
ments. These endless fragments are not motivated by any external factors. The justification comes from the fragments them-
selves inasmuch as the artists have decided to see and express their concerns in this way. Because the artist is a double bound
figure by definition. He/she is at the same time a receiver of conflicting messages, and a source of such messages, somebody
whose attitude tends to question rather then conform to the outside world. The messages that an artist sends out into the world
often contribute to the escalation rather than to the soothing of the double bind confusion. An artist may subvert the status quo
by conforming to it, or vice versa. When two different sources — the environment and artists - send each other conflicting mes-
sages, this clash in a quadraphonic “double bind”. This is happening in a world of globalization, which is taken to be both a
blessing and a curse. One of the positive aspects of the urban double bind situation is that it is a guarantee that nobody can con-
trol the city. Not even the artists.

double bind, noun, 1956: a psychological predicament in which a person receives from a single source conflicting messages
that allow no appropriate response to be made; broadly: dilemma (Merriam-Webster's Collegiate Dictionary, Electronic Edition,
1994-5)

[lBoiiHa Bpb3Ka
fpa by6Hosa

MpoexTsT ,[lBOIHA BPb3KA" € CpeLla Ha MPOTUBOPEUNBI ChOOLLEHHS, MbTYBALLM MEXAY rPafoBe, XYAOKHULW, 3puTenu. Toii e
KaTo ,)KECT Ha A06pa BON", CNOAENsiHe Ha ONKUT, MABALL OT rpafoBeTe Ha yYacTeawnTe XyaoxHuun — Buena n Codoust —
LOTONKOBA NOAOGHM 1 PA3NNYHM, KONKOTO BCEKW [1BE €BPONEICKN CTONMLMN. XYAOKHALMTE CY MPUKYAT 3a PasfnyHnTE Hela v
pasnuyasar 3a nofobHuTe. M3noxbaTa ce npeBpbLLA B MO3aika 0T pparMeHTu, noapeanna ce cnopes norukara Ha
U3BECTHWS B NCUXONOr1sTa (heHOMEH Ha ,ABOIHATa Bpb3ka“ — U3npaLla npoTUBOPEUNBI NOCNAHKS, YCTaHOBSBANKY
e[HOBPEMEHHO 061 e31K, CMek4aBaLl pa3nukata B KOHTEKCTUTE, OT KOUTO aBTopuTe npon3nuaar. ObLLM ca NpUBbP3aHOCTTa
KbM Napagokca 1 napafoKCanHuaT nornes, Npy KOMTo rnefaHeTo He 0TroBaps Ha BIKAAHETO W 06paTHO.

B n3nox6ata ,ABonHaTa Bpb3Ka“ e Moxe 61 Hail-scHa B pabotarta Ha CtedaH Hukonaes. B Hest ce paska3Ba 3a cnyvanHaTa
cpeLya Ha pasmMuLLNSBaLLMs B HSKakbB Napk repoi. HekaHeHa rocTeHka ce onuTea Aa BHece B o6cera My cobcTBeHaTa cu
uctopus. Paska3bT, Makap 1 NpocCT, e cskall He[OCTbNEH 3a 3puTens/uuTaten. PaboTata BbBANYA HAKOMKO BKIHOUEHM
eNeKTPOHHN LmchepbnaTa, 0TOpOosBaLLM NOCAeA0BATENHO M Cb3AaBally pamka Ha uctopusTa Bbs BpemMeTo. Cnoped mura, B
KOWTO 3pUTensT 3acTaBa Npef paboTarta, Tasv pamka ce M3MecTBa 0T YTpo KbM Beuep. CpeluaTa B napka 61 Morna Aa ce
CNy41 MHOTOKPATHO, 3ano4Baiikin 0T BCSKA MUHYTA M BbB BCEKM AeH. HacoBHMLMTE 0603Ha4YaBaT 0THOBO W OTHOBO HeiHaTta
PEearnHoCT, HaKbCaHa 1 CbLUEBPEMEHHO HenpekbcHaTa. PaskasbT 1 paboTaTa npuao6ueaT MUTONOMMYHOCTTA Ha MCTOPUS 3a
LMKNUTE Ha BPEMETO — He € BaXKHO KaKBO, KbAe 1 3aLL0; SICHO €, 06aje, Ye o € UMano, Ye TeKCTbT € HanucaH OT UMeTO Ha
KynITypaTa 1 X1BOTa, KOUTO Ca B CbCTOSHUE HA ,HEMOCTbNATENHO" TeueHme. E3nkbT e 6barapcku, Ho a3bykata e NaTuHeKa,
kaKTo ce nosiesisa no e-mail v SMS. Te ca B €B0s ,ABOMHA BPb3KA". B HES € MOKaHeH 1 3puTensT.



HapatuebT B paboTara Ha rpynara Klub Zwei e Ha npoTMBOMONOXHUS Kpaid OT CNeKTbPpa Ha ABOMHATA BPb3Ka. TaxHaTa
paboTa e ChbLyo 3a CrIOMEHa, HO TEKCTbT, Pa3kasbT, U3rexaa HanucaH oT UMeTo Ha uctopuaTa. MpUNOMHST Ce CboUTHS 1
CIyYKM, IEACTBUTENHM, MHOTO KOHKPETHH, CSKaLL MpeKarneHo noApo6HM 3a Aa ce NpoyeTar B y4ebHuK. EanksT, fymuTe,
nameTTa ca CBbp3aHu C NNacToBe peasnHn uctopuyeckn daxktu. HoBusT paskas 3a ToBa, K0eTo Beekn cunTa (6e3 Aa Moxe fa
€ VICTUHCKI CUrypEeH) 3a Cy4nno ce, e NMpefHa3HayeH Ja npuroMHu, fa nocnyu 3a npesynpexaetve. GparMeHTupaHocTTa
Ha paKTUTe, N3HECEHN YPE3 HACTOSTENHN LMKIMYHIA NOBTOPEHMS, 3aAbN004aBa NPUCLCTBMETO Ha crioMeHa. McTopuueckute
OTKbCY MPEMUHABAT Mpe3 HaCTOSALLETO CbCTOSHME HA XapMOHUS 1 MUP 32 [a Pa3TPEBOXAT, ia 0OHOBAT CbBECTTA.

B 35-MuHyTHWs chunm Ha MBan Mygnos xopa BbB (hpeHckus rpaf HaHT ce obnekyasat 3af ynuyeH KoHTeiiHep 3a 6oknyk. Ha
NpbB MOrfeA BCUYKO M3rnex aa npocTo — BbB BCEKW rpaj UMa rMoHe No eHa YevHeHa Touka, B KoATO MpUpojaTa ce Hanara
Hag kyntypaTta. Bce nak ga He 3abpassime, Ye Hab0aaTensT € XyAoKHWK, easa npucTurHan ot MatouHa Eepona 8, ga
peyeM, aHOHMMEH 3anajeH rpaj. XyAoXKHUKLT e OB C Habop OT o4aKBaHWs 3a Aa ce COMbCKa CbC CTPAHHOTO NOBEAeHe
Ha xopa 0T BCWYKW Bb3PACTH, MO 1 paca. ECTECTBEHO, 04aKkBaHMATA, KbM KOUTO € HACTPOEH, ia Hamepu NopsAbKa,
kpacoTara, uncToTata Ha LMBUIn3oBaHus 3anag, urnexnaar npeaaaeqn. Onutea ce Aa 0CMIUCIN HABNIOAEHNETO CH 1
3acHema neT yaca BUAEO Npeau Aa ro nocTurHe. Hakpas ce YyBCcTBa MHOTO NO-A06pe. Ype3 BUASHOTO Uy>KAOTO MSCTO €
CTaHano nosHato, OMaLLHO.

Anppeac ®orapacu ce 3aHMMaBa C OH31 BUA CUTyauns, B KOSTO MPEKANEHOTO 3HaueH!e, BNOXKEHO B HANPEAHNYaBHN
NIEBNYAPCKI MW W OpraHu3aLmm, ce 06pblua B COBCTBEH HEraTuB — COLMANHO NULEMEPIE HA NIEBU NapTUX U Ha
KopropaTUBHATa UM aKTUBHOCT. TUMMYEH NpUMep 3a HAMEPEHOTO OT XYAOXKHWUKA € eANH NO3YHr 0T BueHa — ,AHTUpacu3MbT
TpsibBa Aa u3nese Ha Mofa“. HanpeaHuuasuTe ypbaHUCTUYHM MAEK ChLUO Ca Bb3NPUENu esnka Ha Mojarta v kopropauuure,
3arybBaiku opraHuuHocTTa cv — Ockap Humaiiep, 4a pedem, e nocTpoun 3faHneTo Ha DpeHckaTta KOMyHUCTMYecka napTus
6e3 H1KaKBa OT/MKa OT HeM3BpoUMUTE Cu LLabKBapTMPK Ha chpMm 1 My3eu. MNepsep3HaTa norvuka Ha Bnactta 1 Ha 6opbata
3a BNaCT Ce npeBspblLa B ,BOMHA BPb3Ka“ 3a BCEKM, KOMTO BAPBA B YeCTHOCTTA. PaankanHara uaes ce okasea (UpMeH 3Hak.
KakTo n npu pa6otata Ha Meax Mygos, HafexauTe Ha Dorapacy ca 13brani oe Ha ,ipara“. OcTasa BbAPOCHT KOMKO fn
OLLe NoA06HM AeTainu/0TKPOBEHUS MOraT Aa ce OTKpUsT?

Hskol MoXe € roanHi ia € XKMBSIN B eIMH rpaj 1 3HaHWETO My 3a HEro BCe e/HO [ia € YacTu4HO. XopaTa Cb3fasar CBOV
cneunduYeH HauMH Ha NPUABIKBAHE 1 ONO3HABAT CaMO OHE3W YaCTy Ha rpaja, KoWTo ca Hanpasunyu cBoe obuTtanuuie. Kakso
€ TOYHO TO 3aBUCK OT TOBA, KakBM Ca TOYHO Te. HeBBL3MOXHO € ja 0Mo3HaeLl W ia M3non3sall Uan eanH rpaf. Ha HuBoTo Ha
OTZEMHNS YOBEK MW XYLOXKHMK (haKTUYECKOTO M (hN3MUECKO 3HaHWE 3a 0BKPBXEHWETO € BIHArK (parmeHTapHo. Moxe fa ce
JIOMyCHE, Ye BCUUKY X0Pa, KMBEELLM 3ae1HO B €/iH rpaj, PassuBarT onpeaeneHa MHTyuUns 3a 06KpbXeHreTo cu. Taka
CBHXUTENCTBOTO CTaBa Bb3MOXHO. BCbLIHOCT MMEHHO Tasu CnoAeNeHa MHTYMLMS 3a MbAHOTaTa Ha 06KPBXXEHNETO Cb3faBa
LienocTTa it. ToBa € Norukara Ha rpafckist XmuBoT. ToBa € CbLLO MpUYMHaTa a Ce NpoumuTa LenocTTa Ha rpaga no
tparmeHTuTE My. MpnumnHa e uanoxobara ,[iBoiiHa Bpb3Ka“ Aa e n3noxoba oT parMeHTH, crnobeHa Ypes crnopeneHara ot
XYAOXKHMLMTE MHTYWLMS 32 o6LuaTta 0CHOBA Ha paboTuTe UM.

[lopuT MarpaiiTep csikal 6e3HaaexaHo OnuTBa Aa HaMepn HIKaKBI XXWBN 3HAYEHUS M eMOLMM 33 apXMUTEKTypHaTa cpeaa Ha
rpag, 4nTo 3putenu T pasnutea — Jloc Avxenuc. fpaabT i, 06a4e, YnCT 1 NPeKpacHo OPOPMEH, € CKyUEeH, U3ULLHO
NOAPEAEH W aHOHUMeEH. B T031 i rpaj [OMALLHMST XXMBOT € CbBCEM KaTo B 0HMC — MPOCTO, BMECTO AA XOAWLL Aa paboTuLL
Tam, ce Oka3Ball Heros xuTen. [loykara e, Ye rpaJloBeTe ca Tak1Ba, KakBUTO Ca, HO UMa 1 anTepHaTuem. Takasa e Aa
136MpaLL no-MankoTo 310... Bbnpoc e kakbe n € edheKTbT 0T TOBA BbPXY X0PaTa, XXMBEELUW B MOAOOHO 0OKPBKEHNE.

3a pa3nuka 0T nocneaHata paboTa OT Cy4aiiHi 13pesku, crnobeqn BbB BuaeodunmuTe Ha Juan MoHrep, ca M3KMUMTENHO
XKMBOMUCHM 1 poMaHTU4HM. CbOPaHM OT M30CTaBEHN CEMEHM apXMBU, MbIIHWA C 0BMKHOBEHA, SICHA YOBELLIKA TeaTpasHoCT,
NIEHTUTE NOKa3BaT YaCTHU CIy4KM Ha X0pa, KOUTO HUKOW Beue He MOXE [a pa3nosHae. Mma y4acTHUUM, HO He 1 paskasBsay,
3ary6eHo e NHAMBMAYANHOTO. Taka Tesn MCTOpWM Ca MO-CKOPO YHWUBEPCANHM, OTKOMKOTO KOHKPETHM, AOPY M KOraTo MecTata Ha
3acHeMaHe morar fia ce naeHTUduumpart. EAHO 0T Bb3MOXHUTE 3aKoUeHs e, ue rpafoseTe ca MecTa, KbaeTo xopara
0TVBAT, 3a fia U36arar OT Apyru rpajose...

®otorpacdmnTe Ha BopsHa [lparoesa ca focTa apamaTinyHi, M306pasnTenHu, HO ChLUO He N0-Manko poMaHTuuHu. CueHnTe ca
nOCTaHOBKA, TeaTpasHoCTTa Ha IECTBMETO — Ha rpaHMLaTa Ha yxaca. Tyk Hacunue 1 6nSCbK CbCeACTBAT MO CTPAHEH HAYMH,
JIOKaTO Ce U3SICHM, Ye aKo He APYro, LieHTpasnHara repouHs npeacTass HOB BUA rpajcka dxeHa. Bee nak, BuanuMa foruka Ha
1306pa3eHoTo AeiiCTBME OTCCTBA. HanoxeHa e BoiiHaTa Bpb3ka Ha HEOBSCHUMM XXENaHUs W CTPAXoBe, CMbPTHA SPOCT U
60XXECTBEHO YAOBONCTBIE, BL3MOXHM KATO CUMYNTaHEH OMUT B KOHTEKCTA Ha rpaja.

Hai-thparmeHTapHaTta paboTa B Tasu u3noxba ot ,ABOIHO 06Bbp3aHM" napueTa e UMKbTbT doTorpachnm Ha Pacum.
OparmeHT1TE OTKPOBEHO PA3KpUBAT NPEAMETA, KOUTO aBTOPBLT XKefae Hai-MHOro, HO OLLE HE € CMOCOBeH Aa MOCTUrHE —
BNIACTTA HA HEOCBLUECTBEHUTE XenaHus... Pbka ranu kanHuka Ha 06oxaBaHaTa XbNTa Kona; BbpxbT Ha 6EH3MHOBIS MapKy4
B/13a B pe3epsoapa; 6sinara pbkasuLa 1 fbekatlara rroaepus ca eTuLcTKIA NpuHoLLeHs, o6o3Hayasaly nunca. Konarta
€ 3aMeCTUTEN Ha OLLe HeLLo, HO chparMeHTUTe He ro Aon3kassaT. Pacm Moxe 61 € MpocTo BOGEH B MyKCO3HUTE KOMM... 38
MOMEHTa, BCE NaK, € roToB Jia Ce 3a[0BONM C MOfen OT 1972 — roauHaTa, Korato XyAOXKHUKLT Ce € POAuI — Ha XbATO
,DEPTOHE".



Cnopea norvkata Ha parmeHTpaHeTo ,[iBoiiHa Bpb3ka“ u3nonasatle Tpu 0TAeNHM npoctpaHcTea B Cocpus. Manepns
Mpuna, ATA LeHTBP 3a CbBPEMEHHO M3KyCTBO 1 ranepus XXL 061KHOBEHO NPeACTaBAT PasnnyHu acnekTi 1 pasnnyHmu
XYLOXXHWULM OT CbBPEMeHHaTa cLeHa B bbnrapus. Hamupar ce v B pasnnuHi 4acTi Ha rpaja, Beska CbC COOCTBEHa
xapakTepuctuka. Tean Tpu ranepum 65sxa 06eAnHEHN 3a MbPBM MbT B CbBMECTEH NPOEKT. Taka, 3a Aa ce pasrieaa
n3noxobara, Ha 3puTens ce Hanaralle Ja BbpByM NMpe3 CMeHsILLM Ce napyeTa oT rpada, Aa noema no oT/iMyasally ce,
Henpeanucanu MapLupyTh. [pajckaTa cpeda cTaHa ecTecTBeHa YacT oT Lenns npoekT. Makap rpaabT Aa He 6e okycHaTa
TOYKA 32 BCUYKY y4aCTBALLM XYLAOXKHMLM, 0OKPBXXEHNETO C MHOrOOGPA3HMTE Ci aCMeKTU Ha ABOIMHO 06BBP3aHN CMYT U
04aKBaHNs Ce 0Kkasa efiHa CBbP3BaLLa OC.

WHcTanaumsta Ha Mpasgontob Mearos ,06bpkBaHe” ce onuTa fa 3afeiicTBa ABoiHATa Bpb3ka B ranepuitHoTo NPOCTPAHCTBO.
Mokpait nepdheKTHOTO Brpax aaHe Ha napyeTa KUaMM Ha MecTa, KbETO He UM Ce nonara Aa 6bAat, He MOKEM Jia CMe CbBCEM
CUTYPHM anu ranepuiHuAT 650 Ky6 e HapyLLua yioTa Ha eanH oM Wi YIoTbT ce Mecu B 6enus ky6. W iBara ca ukycTseHm,
W iBaTa cuMynupat camute cebe cu. EAMHCTBEHO UCTUHCKM B MHCTanaumsaTa e pbyHO u3rpadernsT npouen ot 0.5 cM mMexay
rnoja 1 cTeHara — MaiicTopcki trompe I'ceil, HaToBapeH ¢ acoumaLmn 3a BCUHKK BIAOBE 06BPKBALLIM HEYHKLMOHATHM
PYANMEHTH, C KOUTO € MbITHO BCAKO PeanHo NpOCTPaHCTBO.

Buaeo nextara Ha [laHmena Koctosa e noceeTeHa Ha eKckyp3oBOACKUTE pasxoAkn u3 Codust, KOUTO peamua TypucTreckn
areHuMn ypexxaar 3a Yy>xAecTpaHHuTe rocTi. BeblHOCT, rpabT BbB (UnMa He MoXe Aa Ce BAK 3apaju LuMpokaTa vepHa
neHTa, 6nokvpatla 95% ot 0bpasa. ExckypansTa cTaBa camo 3a chyLuaHe 1 crnobssaHe Ha Manku dparMenTy. Camara
06vKonKaTa, NOAYMHEHa Ha Norukarta Ha rpaja, e He no-Manko 3aBucima 1 oT creumduyHaTa noruka Ha MECTHUS KOMMNeKe
32 HEMbJIHOLIEHHOCT C MPUCBLLKS My CTPEMEXX BUHATM Jia NOCOYBA NPEANOaraemo Han-roieM1Te, Hait-kpacusuTe, Hai-
cTapuTe 06eKTv. HenpesHamepeHo BCeku 3anoysa Aa cpaBHsBa MHAOpMaLMsTa, AOCTaBSHA OT eKCKYP30BOACKMS rac, C
UCTMHCKOTO CY BM3yasHO BMevatnenue ot rpaja. [lsoiHara Bpb3ka e TyK — 061KoMKaTa He Ce 0THACs [0 TOBA, KOBTO HAKOM
6y >xenan fa Buau, a A0 HeLwo Apyro, KOeTo ruAbT 61 1ckan Aa npucaan Ha Typucta. Xy[okHUYkaTa u3byTea 3puUTenckoTo
BHWUMAaHNe KbM CMeLLHATa UAEONoris Ha camooBONHaTa NPOBUHLMASHOCT.

®nopuaH Mymxb0Cn U3cneaBa apxmTEKTypHaTa NPUBNEKATENHOCT HA AHELUHWUS rpad. Toit Hamupa v [OKYMeHTUpa nosBaTa Ha
YpOaHUCTYHM 0COBEHOCTY TaM, KbETO HAMA, a U He ce npeanonara rpaf. Bnactra Ha fibckasara ouc crpaja e Tonkosa
CUIHA, Ye 3acsira AopW MeCTa, 3HAUNTENHO OTAANEYEH OT CbBPEMEHHNS rpaj. Takasa e apxuTeKkTypHaTa il KpacoTa, 4Ye
CMOKOMHO Ce Ch4eTaBa 1 C Hai-anBKs adpukaHcku neitdax. Mpupoaara n kyntyparta uariexaar efHakso Kpacusu, €HaKBO
cMyLyaBaly B casoeHara cv nossa. Oopms ce Bbnpoc Aamv cned 500 roAnHN AHELHUTE apXUTEKTYPHN KOHCTPYKLK B
eksaTopuanHa Acpuka LLe U3rnexaar no ChLUMs HAUMH, KaKTO NUPaMUAUTE Ha MauTe 1 auTekuTe usrnexaar B Mekcuko
LHEC.

OunmbT Ha Mosed [labepHur “WARS” nanara ¢ HeBeposiTHa AETAANMPOBKA 8AHO HAYe 6E3CMUCEHO AeiicTBMe. VMa Bnak 1
TO31 BRaK ce ABWXKMW. Ho [BIKEHMETO e 13LsAn0o abeTpakTHO 1 3aTBOPEHO B cebe Ci — He CTaBa SICHO HaKb/e U 3aLLo, Hama
HUTO Ha4anHa TouKa, HUTO NocoKa. BbTpe uma xopa, npaseLun Helwo. OuUIMMPaHOTO e U3BAJEHO OT peasHara noruka,
N3NPa3HEHo € 0T MOTMBALMSA W LN, 4acT e OT paskas, KoMTo C HULLO He Moxe Aa 6bfe CBbp3aH. 3puTensT Yaka
HapacTBaLLOTO HanpeXxXeHe Aa 4oBefe MoHe [0 pa3MsaHa Ha KOMPYLIM MeX [y repouTe, HO ToBa HUKOra He ce ciy4sa. Moxe
OlLe Aa Ce HafsBa, Ye HAKOM pasno3Hasaem AeTailn Lie ce MepHe Mpe3 nMpo3opeLa, Ho 1 TOBa ro HaMa. Taka rnefawmsT ce
0Ka3Ba B HanpexeHneTo Ha ,0e3BpeMeHHaTa’, ,0TBbANPOCTPAHCTBEHA" CUTYaLmMs. HeypaBHoBeceHaTa unn Hanpaso
0TCbCTBALLATA KOHKPETHA XapakTepucTuka BbB (hvimMa npasu HEBb3MOXHN YyBCTBATA 3a OPUEHTALMS W B3EMaHe Ha
peLueHne. GparMEHTUPAHETO € U3AUTHATO [0 BOAELL MPUHLMM B Tadi CTPAHHO CaMOA0CTATBYHA, PeaMcTUYHA 1
€[HOBPEMEHHO MUCTIYHA TBOpOA.

KakTo Pacum He 0TvBa KbM U3SICHSIBAHE Ha KpailHust 06EKT Ha JXenanuaTa cu, kakto [labepHur u3octass nybaukara aa Tbpeu
pa3kasa B Herosus qunm, Taka u uanoxobara ,[iBoiiHa Bpb3Ka“ HUTO CTPOM NOrMyecka NocneAoBaTenHoCT, HUTO NpeaocTaBs
3aKMIOUMTENEH U3BO/. Te3l HECBBLPLUBALLIM (PParMEHTU He U3rNexXaaT MOTUBMPAHM OT BBHLLUHK (DaKTOpK. SBSIBAHETO UM Cce
onpaBpjasa 0T camuTe TAX, AOKOAKOTO aBTOPUTE Ca PELUNAN Aa Ce BrAeAaT U u3passaT MMEHHO Mo TO3M HaunH. 3alloTo
XYLOXXHUKBT € M0 onpefenenme ,008bp3aH [ABOIHO" — TOI/TA ca eHOBPEMEHHO MOJly4aTeN Ha NPOTMBOPEUMBM CbOBLLEHNS 1
TEXHM M3NpaLLaym — Kato HsKOM, YNATO HACTPONKa e MO-CKopo Aa 3afasa BbNPOCH, OTKOMKOTO Aid Ce CbrNacsBa C BbHLLUHMS
cBAT. CbOOLLEHNSTA, KOUTO XYAOKHUKBT MyCKa, YecTO AOMPUHACAT 3a ECKaNMPaHeTo, a He 3a pa3peLlaBaHeTo Ha ABoiHaTa
BPb3Ka. EAVH XyAOXHUK MOXe Ype3 MOAYMHEHNETO CU fia Pa3pyLLK YCTAHOBEHWS pef v 06paTHo. KoraTto AsaTa pasnnui
N3TOYHUKA — CpedaTa U XYLAOXKHUKBT — CU 0OMEHAT NMPOTMBOPEUMBM CLOOLLEHIS, IBOMHATA BPb3ka Ce NOBAMra Ha KBajpar.
CnyyBa ce — B CBETa Ha rnobanusaunsTa, Bbanpueta eAHOBPEMEHHO 1 KaTo 61arocnoBus, 1 kato npoknsatue. EanH ot
MO3NTUBHIUTE acMeKTK Ha cuTyaumsTa ,JBOMHA BPb3Ka“ N0 OTHOLLEHWE Ha rpaja e, Ye T camarta rapaHTipa HeBb3MOXHOCTTa
HSIKO fia ro KOHTponupa. [lopn 1 XyROXHULMTE.

/BoiiHa Bpb3Ka, CbLyecTBUTENHO, 0T 1956: TBbPAEHUE B NCUXONOMUATA, MU KOETO PELMIMEHTBT MoJTy4aBa npoTMBopeYaLLm
CV 110CTIaHNS OT €4MH 1 ChLLM N3TOYHUK, HE [T03BOJISBALLO MOAX0AALY OTroBOp; Mo-06wyo: Aunema (Merriam-Webster's
Collegiate Dictionary, Electronic Edition, 1994-5)
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Es ist erstaunlich, mit welcher Hartndckigkeit die Protagonisten der heutigen Kosmopolitismusdebatte die praktisch historische
Radikalitat ihrer theoretischen Spekulationen ignorieren. Im besten Fall schaffen sie es, das Problem kritisch zu artikulieren,
seine historischen Wurzeln aus den Tiefen der Vergangenheit auszugraben und das ganze AusmaB seiner Bedeutungen aus
den Hoéhen der theoretischen Abstraktion herunterzuleiten, wenn es aber zu den realen Konsequenzen seiner Losung kommt,
erlischt auf einmal ihr Denkvermégen und ihre Einbildungskraft verblasst.

Nehmen wir ein konkretes Beispiel: jene berlihmte Polemik, welche die amerikanische Philosophin Martha C. Nussbaum Mitte
der Neunziger rund um die Begriffe Patriotismus und Kosmopolitismus angefacht hat.' Den patriotischen Gefiihlen, die sie
moralisch gefahrlich findet und die ihrer Meinung nach ruinierend auf diejenigen Ziele wirken, denen sie angeblich dienen soll-
ten, setzte sie die kosmopolitischen Ideale entgegen — das Zugehérigkeitsgefiihl der ganzen Menschheit und den Glauben an
ihre Gleichwertigkeit untereinander.

So sollten kiinftig kosmopolitische und nicht patriotische Werte als regulative Prinzipien unseres praktischen Denkens und
Handelns gelten. AuBerdem entspréchen sie der Situation, in welcher sich die heutige Welt befindet, viel besser als die Geflihle
des nationalen Stolzes und der Sinn fur eine gemeinsame nationale Identitét, die so vehement von Patrioten befiirwortet
werden.?

Wie schon erwéhnt, rief Nussbaums Intervention® eine &ffentliche Debatte hervor, an der sich hauptsachlich die amerikanische
akademische Prominenz beteiligte. Ihr Aufruf zum Kosmopolitismus wurde mit viel Skepsis aufgenommen. Abgesehen von der
unterschiedlichen Argumentation, die von der jeweiligen theoretischen Position der Autorlnnen abhangt,* fiel die iberwiegende
Antwort auf die Frage “Patriotismus oder Kosmopolitismus?” eher erniichternd, wenn nicht enttduschend aus. Namlich:
sowohl/als auch bzw. weder/noch.

Das Fazit der gesamten Debatte lautet: Ohne Nationalstaat keine kosmopolitische Entwicklung. Die real existierenden
demokratischen Nationalstaaten sind namlich die einzigen Institutionen, die Legitimitat und Macht haben, um jene Aspekte des
Kosmopolitismus zu implementieren, die wir fir unsere Zukunft als brauchbar erachten.® Man kann nicht citizen of the world wer-
den, da es kein Gemeinwesen (polity) dieser Welt gibt. Ein solches wére nur als Tyrannei vorstellbar. Es gibt also keine citizen-
ship und konsequenterweise keine demokratische Verfassung iber den Nationalstaat hinaus.

Damit hat sich das Dilemma zwischen Patriotismus und Kosmopolitismus, das die ganze Debatte initiierte, in ein anderes
aufgeldst, das gar kein Dilemma sein dtirfte, ndmlich: Entweder Demokratie oder Kosmopolitismus. Aus der Diskussion geht
namlich klar hervor, dass eine kosmopolitische Option im heutigen historischen Kontext und unter den herrschenden
konzeptuellen bzw. ideologischen Voraussetzungen keine reale Alternative darstellt. Wozu dann die ganze Diskussion, wenn es
real gar keine Wahl zwischen Patriotismus und Kosmopolitismus gibt? Eben dazu — um die Vorstellung, dass es eine freie Wahl
gabe, herzustellen. Die Vorstellung von freien, rationalen Individuen, die sich durch einen toleranten und argumentierten
Gedankenaustausch zwischen verschiedenen historischen Optionen ungezwungen entscheiden kénnen und diirfen, ist der
nachtragliche Effekt und der wahre Zweck dieser amerikanischen Kosmopolitismusdebatte.

Das bestatigt am besten schon die Motivation, die Nussbaum dazu veranlasst hat, das Kosmopolitismusproblem zu er6ffnen. Sie
hatte weder eine Alternative zur existierenden demokratischen Ordnung vor Augen noch war eine prinzipielle Kritik derselben ihr
Anliegen. Es war vielmehr ein ganz praktisches Interesse, das sie zum Kosmopolitismusthema gebracht hat, ndmlich eine
mdgliche Reform des US-amerikanischen Bildungssystems, genauer gesagt, die Frage, was die amerikanischen Kinder bzw.
Schiilerlnnen und Studentlnnen lermen sollten. Dass sie “an erster Stelle citizens of the world und erst dann die Blrger der
Vereinigten Staaten” sind, lautete Nussbaums Antwort.

Weit davon entfernt, ein politisches Statement zu sein, ist ihr Kosmopolitismus lediglich der (ideologische) Inhalt eines Bildungs-
projektes, eine normative Schwerpunktverschiebung im Bildungsprogram eines nationalstaatlich organisierten Schulsystems. So
ist eine positive Veranderung der existierenden Umsténde oder, um Kants Worte anzuwenden, ein Fortschreiten zum Besseren
fir die ganze Menschheit, erst durch eine kumulative Wirkung dieser neuen, kosmopolitisch orientierten Bildung zu erwarten.”

Man kann nicht umhin, hier an die dritte Marxsche These (ber Feuerbach zu denken. Bekanntlich wirft Marx dort der materia-
listischen Lehre vor, vergessen zu haben, dass eine Veranderung von Menschen nicht bloB eine Folge der ge&nderten Um-
stande bzw. geénderter Erziehung sein kann, da diese Umsténde eben von den Menschen veréndert werden und der Erzieher
selbst erzogen werden muss. Dieser Einwand trifft in vollem AusmaB auch Nusshaums Konzept von cosmopolitan education.
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Dementsprechend haben wir also keinen Grund zu glauben, dass die Kosmopoliten der Zukunft, die unsere Welt verbessern
oder sogar retten sollten, von den heutigen (wiewohl demokratischen) Patrioten erzogen werden kénnen. Und dass man aus den
Kindern der Nation die Kosmopoliten auf dieselbe Weise macht wie man brave Patrioten erzieht, ndmlich in demselben national-
staatlich organisierten Schulsystem, das bekanntermafBen vor allem dazu dient, die nationale Identitat zu reproduzieren. Als
wére die bestrebte Weltgemeinschaft auch eine Nation, oder, wenn man es will, eine Art Nation der Nationen. AuBerdem hat es
auch keinen Sinn, dartiber zu streiten, was in der Ausbildung gelernt wird, ohne sich gleichzeitig zu fragen, unter welchen poli-
tischen und historischen Voraussetzungen sich das Gelernte in die konkrete historische Realitat umsetzen Iasst und wo sich
jenes praktisch politische bzw. soziale Interesse befindet, das sich die kosmopolitischen Idealen aneignen und zum konkreten
politischen Willen umsetzen kann. Dieser Kosmopolitismus findet keinen Weg zur politischen Realitét und sucht ihn gar nicht.®

Die Grenzen der politischen Imagination fallen heute mit den Grenzen des herrschenden Demokratiekonzepts zusammen. Keine
theoretische Spekulation und kein normatives, sogar kein utopisches Denken wagt sich dariber hinaus. Das gilt auch fir die
heute wiederbelebte Kosmopolitismusdebatte. Das steigende Interesse an den alten kosmopolitischen Idealen ist ein Symptom
einer globalen Krise der heutigen Welt und soll nicht gleich mit einer selbstbewussten Suche nach den Ausweg aus derselben
verwechselt werden. Es deutet vor allem auf einen entscheidenden historischen Prozess, der sich heute vor unseren Augen —
und in vielen Hinsichten, unabhéngig von unserem politischen Willen — abspielt, némlich auf den Zerfall der bisher universal
herrschenden Form politischer Souverénitét. Dies ist einer der schwerwiegendsten politischen Effekte der Globalisierung. Es ist
die Souveréanitat der modernen Nationalstaaten, die heute progressiv verféllt, und damit auch der Glaube von Menschen, dass
sie noch immer Herren in ihren eigenen demokratischen H&usern sind und ihr Schicksal und das Schicksal ihrer Welt unter ratio-
naler Kontrolle haben. Die Krise, von der wir reden, ist auch eine Krise des mit dem Nationalstaat mit einer Nabelschnur verbun-
denen Konzepts der politischen Demokratie. Unsere demokratischen Parteien und Politiker, wiewohl ehrlich und gescheit,
kénnen immer seltener ihre (politisch, moralisch und sozial verpflichtenden) Versprechungen halten, unsere Parlamente immer
weniger Entscheidungen ber die vitalsten Interessen ihrer Elektorate treffen und unsere Arbeit und Leistung auf immer
unsicherere Entlohnung hoffen.

So scheinen die Fragen, die der Kosmopolitismus stellt, bzw. die Antworten, die er anzubieten vermag, insgesamt eine FuBnote
zur groBen Geschichte der heutigen Transformation der politischen Souveranitét. Das ist der Grund, warum Hardt und Negri in
Empire das Kosmopolitismusthema so leicht ignorieren kénnen. Das globale Feld von politischen, 6konomischen und kulturellen
Kraften, auf dem sich das politische Drama zwischen Patriotismus und Kosmopolitismus abspielt und auf dem die heutigen
Identitdtsumwandlungen (vor allem die Prozesse der kulturellen Hybridisierungen) stattfinden, veréndert sich standig. Die
existierenden politischen Einrichtungen miissen sich den neuen globalen Herausforderungen stellen. Somit deckt sich das Feld,
das man im Rahmen der Kosmopolitismusdebatte the cosmopolitical genannt hat® — komplett mit dem Konzept der neuen glo-
balen Souverdnitét, die Hardt und Negri Empire getauft haben. Was sie mit den Proponenten einer demokratischen Kosmopolitik
auch implizit teilen, ist der Fortschrittsglaube bzw. die Uberzeugung, dass die Globalisierung automatisch neue demokratische
Chancen mit sich bringt.”

Die radikalste und ambitidseste Vision einer kosmopolitischen Demokratie ist sich des Niedergangs des Nationalstaates und der
damit verbundenen Krise der représentativen Demokratie sehr wohl bewusst." Sie nimmt die Herausforderungen der Globali-
sierung mit Entschlossenheit an. Ihre Strategie ist dabei sehr einfach und dem heute vorherrschenden humanitaristischen
Toleranzdiskurs gut angepasst. Sie heiBt — die Verséhnung! Was diese Kosmopolitik eigentlich will, ist also das ganze
Phanomen der Globalisierung mit dem welthistorischen Erfolg der Demokratie zu verséhnen. In den epochalen Umwélzungen,
welche die Globalisierung mit sich bringt, sieht sie keine Drohung fiir die Demokratie, sondern vielmehr eine Chance fir ihre
radikale Rekonstruktion, analog zu jenem, im 18. Jahrhundert stattgefundenen Ubergang von den direkten zu den reprasentativ-
en Herrschaftsformen. Eine neue kosmopolitische Demokratie soll laut ihren Beflrwortern sich tber die Grenzen der existieren-
den Nationalstaaten hinaus erweitern und das bislang als international geltende demokratische Vakuum ausfilllen. Es soll ein
entscheidender Schritt von der nationalen zur planetaren Demokratie gemacht werden. Man soll neue transnationale Parteien
griinden, eine direkte politische Représentation auf der globalen Ebene flir die Mehrheit der Individuen unserer Welt schaffen,
die Kategorie der Souveranitét endgiiltig durch den globalen Konstitutionalismus ersetzen, etc.

So stellt die heutige Idee der Kosmopolitik einen Glauben an die unerschdpfliche Erweiterungsméglichkeiten einer Demokratie
dar, die keine ideologische oder politische Konkurrenz mehr kennt; einer Demokratie, die nicht mehr kdmpfen muss, da sie
schon gesiegt und ihre planetare Herrschaft fir immer gesichert hat. Eine Mehrheit der Menschen und Vélker der Welt hat das
angeblich schon eingesehen. Der Rest — alle jene Nationalisten, Kommunisten, Fundamentalisten, Egoisten, Idioten, die
Zurtickgebliebenen und Unterentwickelten, etc. — wird es schon morgen tun. Sie werden leren miissen, dass die Entwicklung
zu einer kosmopolitischen Demokratie unausweichlich ist und dass es keinen Sinn hat, sich dieser Notwendigkeit in den Weg zu
stellen.
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Was aber, wenn gerade diese Vision einer kosmopolitischen Demokratie vielmehr auf eine unheilbare Dekadenz des ganzen
Demokratiekonzeptes hindeutet; wenn sie es sozusagen bis zu seinem Paroxismus treibt, dorthin, wo es keine politische
Bedeutung mehr hat, wo es zum GréBenwahn der Privilegierten und zum Rechtgldubigkeitsritual der Machtlosen banalisiert
wird? Die Kosmopolitik, von der wir reden, wére dann kein ultimativer Hohenflug der real existierenden Demokratie, sondern
eine Art ihrer Todeseuphorie. Das letzte Austoben ihrer Machtphantasien, bevor sie in unserer historischen Perspektive
endgltig verlischt.

Eines aber ist klar: Die Fragen, mit denen der Kosmopolitismus die heutige Demokratie konfrontiert, kann sie selbst nicht mehr
beantworten. Das Risiko, diese Antworten auch jenseits der Demokratiekonzeptes zu suchen, scheint damit unausweichlich zu
sein. Hannah Arendt, die in der Vorstellung einer Uberstaatlichen Instanz das tyrannischste Gebilde sah, das sich denken I&sst,
glaubte auch, dass ein politischer Fortschritt nur in einem, dem Souveranitatsprinzip vollkommen fremden Rétesystem zu
suchen ist.” Die Réte stammen aber aus einer anderen Ordnung als der demokratischen. Sie sind Einrichtungen einer
Revolution, nicht Institutionen der Demokratie und noch weniger sind sie Schulen, in denen Menschen zu braven demokratis-
chen — eventuell kosmopolitischen — Biirger erzogen werden. In der erwéhnten dritten These (iber Feuerbach beschrieb Marx
den Widerspruch zwischen der Erziehung der Menschen und der Verénderung der Umsténde, in denen sie erzogen werden.
Aufgeldst werden kénne dieser Widerspruch aber nur durch eine umwélzende Praxis. Das gilt genauso fir die Idee einer
Kosmopolitik. Ihr Subjekt kann nicht demokratisch erzogen werden, sondern sich nur aus einer Praxis ergeben, die einem revo-
lutiondren Interesse folgt. Das ist keine Antwort auf das Problem der Kosmopolitik, jedoch eine gute Frage an ihre Proponenten.

1 Joshua Cohen (Hg.), For Love of Country: Debating the Limits of Patriotism/Martha C. Nussbaum with Respondents, Boston:Beacon Press, 1996.
2 Ebd. S. 4.

3 Die selbst eine polemische Reaktion ist und zwar auf die, von Richard Rorty in New York Times (in Februar 1994.) veréffentlichte Aufforderung
an die amerikanische Linke, in ihrer Politik nicht die patriotischen Emotionen zu vernachléssigen.

4 So haben die einen im Rahmen des Liberalismus/Kommunitarismus Streites argumentiert (Michael Walzer), die anderen eine
Anerkennungspolitik den existierenden Identitaten gegeniiber befiirwortet (Charles Taylor), die dritten sich auf die Frage des (kulturellen)
Universalismus begrenzt (Judith Butler), etc.

5 Siehe den Beitrag von Nathan Glazer, For Love of Country, S. 65.

6 Amy Gutman, Ebd., S. 68.

7 Ein Beispiel: Es sei kaum vorstellbar, argumentiert Nussbaum, dass der hohe Lebensstandard, den die Amerikaner heute geniessen, ohne
dkologisches Desaster universalisiert werden kénnte. Damit spricht sie jedoch keine sozialpolitischen Konsequenzen dieser Annahme an, mit der
sie auf einen der tiefsten Widerspriiche der heutigen Welt hingewiesen hat. Statt dessen schldgt sie gleich ihre bildungsreformistische Ldsung
vor: “...we need to educate our children to be troubled by this fact.” Ebd. S. 13.

8 So wird die Frage nach einer mdglichen Kosmopolitik im ganzen Bildungsdiskurs geradezu infantilisiert. Kaum ist Nussbaum auf das Problem
einer universalistischen Politik gestossen, weicht sie ihm durch einen Vergleich mit der Kinderpflege wieder aus: “Politics, like child care, will be
poorly done if each thinks herself equally responsible for all, rather than giving the immediate surroundings special attention and care.” Ebd., S. 13.
9 Phengh Cheach, “The Cosmopolitical — Today”, in: Phengh Cheach and Bruce Robbins (Hg.) Cosmopolitics: Thinking and Feeling beyond the
Nation, Minneapolis: University of Minnesota Press, S. 31.

10 Erst die Globalisierung macht eine “cosmopolitan democracy” méglich, meint Richard Falk im Rahmen der von Nussbaum initiierten
Kospolitismusdebatte. Sie entstehe in der Form jener Konferenzen, die hauptsachlich von den Vereinten Nationen zu Themen wie Frauen,
Entwicklung, Umwelt, etc. organisiert werden und die ein innovatives demokratisches Ethos und neue, dynamische Interaktionsformen zwischen
Menschen und Autoritatsstrukturen fordern. Siehe For Love of Country, S. 59.

11 Siehe den ganzen Artikel von Daniele Archibugi, “Demos and Cosmopolis”, in New Left Review 13, January-February 2002, S. 24-38.

12 Hannah Arendt, Macht und Gewalt, Miinchen: Piper, S. 131-133.
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Folgt man Lyotard, so hat das Begehren nichts mit Sprache zu tun’, sondern mit dem Raum, d.h. der menschlichen Fahigkett,
die Aufmerksamkeit von einem Objekt zum néchsten umzuschalten. Das geht zurick auf Freuds grundlegende Idee, dass mit
diesem Umschalten das Ich der kulturellen Sanktion entkommen kann, weil die Verbindung zwischen den ersetzten Objekten —
deren Ahnlichkeit namlich — aus dem Bewusstsein verdrangt wird.

Der Archetyp des Begehrens ist also das Zappen (oder, um mit Victor Pelevin zu sprechen: der Homo sapiens ist in Wirklichkeit
ein Homo zapiens?). Um zu zappen, d.h., um ein Objekt willentlich durch ein anderes zu ersetzen, miissen beide im Raum
présent sein. Die moderne Stadt ist die Krénung des Triebs der Zivilisation zu zunehmender Verdichtung des Begehrens: vom
Flaneur, der auf den Boulevards von einem Blickpunkt zum néchsten huscht, bis zum von Bildschirm zu Bildschirm switchenden
Internaut. Die Stadt kdnnte demnach als Verdichtung von mehr und mehr Anderssein auf immer engerem Raum bezeichnet wer-
den. In Stédten wird also dort Raum produziert, wo es eine Gleichzeitigkeit von Differenzen gibt (eine Wiiste wére demnach ein-
fach nur Leere).

Der Stadtraum besteht jedoch nicht nur aus Objekten, sondern aus unterschiedlichen Schichten, an denen das Begehren ver-
schieden inszeniert wird. Nehmen wir zwei Extrempole: den Raum des Kérpers und den durch die Macht erzeugten Raum.
Sich implizit auf Merleau-Ponty stiitzend, stellt Henri Lefebvre® den durch den Leib erfahrenen geschichtlichen Raum dem
absoluten Raum der Macht gegentiber, der kein eigentlicher Raum ist, sondern eine seiner maglicher Reprasentationen. Die
kérperliche Raumorientierung ist ja fiir Lebewesen ein taktiles Unterfangen — wir produzieren den Raum wie die Spinne ihr Netz
webt (Lyotard). Das hat wenig mit visueller Wahrnehmung zu tun, denn die Spinne bewegt sich mal hierhin, mal dorthin und ist
dabei nur durch ihr Gefuhl fiir Grenzen und Halt gesteuert. Das Netz ist also nichts als eine Chronik der Spinnenaktivitét. Die
Metapher kann hier in die Irre filhren, weil das Spinnennetz unter einem bestimmten Lichteinfall auch ein wunderschénes Bild
abgibt. Fir den Leib ist der Raum also eine Gewohnheit und deshalb unsichtbar. Man denke nur an den eigenen Nachhause-
weg: Warum benutzt man immer den einen Gehsteig und nicht den anderen, warum Gberquert man die StraBe immer an der-
selben Stelle und nicht woanders? Ich z.B. habe in meinem Leben schon an verschiedenen Orten gelebt und fahre also 6fters
durch eine Gegend, in der ich frilher einmal wohnte. Dabei ertappe ich mich nicht selten dabei, auf dem alten “Heimweg” zu
einem Ort gefahren zu sein, an den ich nicht mehr gehére. Der vom Leib ausgeschiedene Raumkokon ist also weder transpa-
rent noch rational, sondern bildet Briiche, Schatten und Labyrinthe, die eher verbergen als enthiillen.

Der Raum der Macht ist das genaue Gegenteil, némlich die Uberfiihrung des Erfahrungsraums in einen visuellen Modus durch
Unterdriickung aller anderen Sinnesmodi. Der Gehérsinn ist zwar da, aber nur um Distanz und GréBe zu unterstreichen (z.B.
das Echo in einer Kathedrale), der Tastsinn ist quasi als Beleidigung tberhaupt ausgeschlossen, der Geruchsinn wiederum gilt
als zu animalisch etc. Im Kern ist das Vorgehen der Macht demnach &sthetisch, wenn wir Asthetik als Ausdruck einer groBeren
Menge von Kodes durch eine kleiner Menge definieren. Vormoderne Gewohnheiten wie das Berihren einer magischen |kone
oder das Knien vor dem Kénig brauchen immer noch eine gewisse Synchronisierung der Sinne. Fiir den modernen Menschen
jedoch ist der Anblick eines Nationaldenkmals oder einer Militarparade ein rein visuelles Erlebnis und schlieBt also die dunklen
Labyrinthe der Kdrpererfahrung aus. Diese Bilder sind das, was Guy Debord* “das Spektakel” genannt hat — ein faszinierendes
Arrangement der Macht, das Passivitét herstellen soll.

Diese Art von Raum (sekundérer oder représentierter Raum) kénnte mit Exhibitionismus verglichen werden. Das Verhalten eines
Flitzers, der sein Geméacht einem unschuldigen Mé&dchen im Park enthdll, ist ja hdchst zweideutig: Es scheint, als wolle er Sex,
aber in Wirklichkeit will er ihr Angst machen, und es ist genau diese Angst vor dem Penis, die ihn erst anmacht (wenn das Opfer
positiv reagiert und auf ihn zugeht, l&uft der Exhibitionist ja gewéhnlich davon). Der rein visuelle Raum der Macht ist ebenso
exhibitionistisch: Er zieht an und halt zugleich den Leib (mit seinen synchronen Sinnesmodi) auf Distanz. Die durch die insze-
nierte Leere des absoluten Raums gefahrdete Sichtbarkeit der Macht folgt einem allgemeinen kulturellen Muster: Herr ist, wer es
riskiert, gesehen zu werden. Sich zu erkennen geben bedeutet sowohl geliebt als auch beneidet und attackiert zu werden.

Das Spektakel der Macht kann mittels Software oder Hardware inszeniert werden, d.h. durch Planung von Spektakeln oder der
materiellen Stadt selbst. Im alten Rom verschob Augustus das Augenmerk von ersterer zu letzterer. Indem er sagte, dass kein
Triumphmarsch® seinem so Uberaus groBen Ruhm noch etwas hinzufligen kénnte, entschied er sich, in die Hardware zu
investieren (“Ich fand ein Rom aus Ziegelstein vor und verlieB ein Rom aus Marmor”). Die neue und permanente Manifestation
der Herrschaft ermdglichte im Gegenzug dann auch neue, verschwenderische und temporare Manifestationen und so wurde die
monumentale Stadt von Augustus zu einem Schauplatz von noch nie da gewesenen Gladiatorenkdmpfen und Spektakeln.

Aus dieser Perspektive konnte der stédtische Raum als zunehmende Sattigung mit (visueller) Distanz bezeichnet werden. Von
Tempeln und Burgen bis zu Museen und Kunstausstellungen® geht dieser Prozess der VergréBerung von Distanz weiter, auch
wenn in bestimmten Epochen deren Manifestationen zu schrumpfen scheinen. Der Raum wird also zusehends mit der Polaritét
der Identifikation aufgeladen.
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Es gibt aber auch noch eine andere Dimension. Der Raum entsteht, um Lefebvre zu zitieren, durch Mimesis. Auf der Ebene von
Wohnen und Erleben ist Nahe der Hauptfaktor: Der Leib imitiert einen anderen Leib, eine Spinne spinnt wie eine andere Spinne.
Erst wenn wir auf die Ebene der Macht gelangen, kann die Imitation global werden. Der Exhibitionist handelt nicht wie sein Vater
oder seine Nachbarn; seine Mimesis riihrt aus Représentationen — aus Filmen, Pornomagazinen, phantasmatischen Szenen aller
Art. Ein Herr fordert den anderen heraus, um sich selbst am Schlachtfeld” der Représentationen zu behaupten. Dabei wird einer
mehr jener zweideutigen Sichtbarkeit annehmen, um dem anderen zu trotzen, so wie Soldaten, die im Kampf mehr riskieren, um
mehr Ehre erlangen.

Auf dieser zweiten Ebene des (absoluten, sekundaren, reprasentierten ...) Raums tendiert die Stadt dazu, translokal zu sein. Der
Begriff Stadt wird ja eben durch Distanz, Licht, Ordnung, Glorie definiert und nicht durch Wohnbau, Schatten, Lust, Labyrinth.
Eine Stadt imitiert die andere, um sich selbst als Stadt darzustellen. So wurde am 11. Mai 330 Konstantinopel als exakte Nach-
bildung Roms mit ebenso 14 Bezirken, einer heiligen StraB3e, dem Miliarum aurem(Augustus’ Meilenstein)® usw. offiziell einge-
weiht. Wenn man also die Mihen bedenkt, die Rom bei der Nachahmung der Griechen aufwandte, die ihrerseits die Agypter imi-
tierten usw., dann verdichtet, internationalisiert und radikalisiert die Moderne die Nachahmung, indem sie eine — wie ich es
nenne — globale Szenerie des Begehrens erschafft. Einerseits entwickelt sie Technologien der Tradition wie den klassizistischen,
neugotischen oder neobarocken Stil, die mit dem Aufstieg der Legitimation anstrebenden Nationalstaaten im 19. Jahrhundert ein-
hergingen. Andererseits gibt es den funktionalistischen Rahmen von Ordnung, Transparenz und Uberwachung von Banthams
Panoptikon bis zu den Machines a habiter von Le Corbusier. Man denke nur an den Stilbegriff von Stadtebau und Architektur
selbst: Er impliziert einen Raum, der weltweit von Ort zu Ort transportiert werden kann. Man kann also die Biihne, auf der man
leben méchte, sozusagen ordnend gestalten.

Ein anderes Beispiel wére die im 19. Jahrhundert beginnende Tourismusindustrie, die aus einer Mischung von Folklore, Kiiche,
Naturschénheit, dem Versprechen von allerlei Freuden sowie ein paar historischen Wahrzeichen auf der ganzen Welt eine
erstaunlich hnliche Einzigartigkeit erzeugt. Man denke an die Technik der Stadtdarstellung in den modernen Medien, wo “Hot
News’, Werbeanzeigen, Wettervorhersagen und Modestrecken nebeneinander gestellt werden. Die im Centre Pompidou aus-
gestellte Collage “Instant City” des Situationisten Ron Herron (1968)° I&sst uns das Ergebnis erahnen: Ein echtes oder — man
weiB ja nie — fotografiertes Parchen umgeben von Anzeigen oder auch echten Gegensténden, Neonlichtern, Worten. Eine sur-
reale Zusammenstellung also, die die Stadt als Instantkaffee anriihrt.

Imitation unter Konkurrenzdruck geht nattirlich nicht immer reibungslos ab. Als man Wellington im 19. Jahrhundert als
Hauptstadtmetropole fiir Neuseeland plante, verga3 man zu beriicksichtigen, dass der dazu vorgesehene Ort anders als beim
Vorbild London ziemlich hiigelig war. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurde auch die Freude am wunderbaren Nationaltheater®
der neuen bulgarischen Hauptstadt Sofia durch einen Skandal getribt, der an Nationalgefiihl und -identitét riihrte. Die dster-
reichischen Architekten hatten namlich dasselbe Projekt auch noch an Zagreb und Odessa verkauft. In Zeiten des Kommunis-
mus driickte Stalin den meisten osteuropdischen Stédten sein Siegel auf, indem er sie alle riesige hochzeitstortenartige Geb&ude
nach dem Moskauer Vorbild errichten lie (den Kulturpalast in Warschau, die Parteizentrale in Sofia ...). Am irrsinnigsten war
aber wohl Ceausescus Projekt in Bukarest, ein Flnftel der Stadt zu zerstdren, 40.000 Bewohnerlnnen auszusiedeln, die manch-
mal ihre Einrichtung eilig am StraBenrand verkaufen mussten, und sogar alte Kirchen auf Radern aus dem Weg zu transportie-
ren, nur um “das zweitgroBte Gebdude der Welt nach dem Pentagon” und eine PrunkstraBe, “60 Zentimeter breiter als die
Champs Elysées”, zu bauen. Der 1984 begonnene Volkspalast sollte “der Hauptstadt Wiirde und GroBe verleihen”, beschaftigte
Tag und Nacht 20.000 Arbeiter plus zuséatzlicher 60.000 fiir die Innendekorationen'. Aussicht sollte Uber Wohnbau, der Exhi-
bitionist dber die Spinne triumphieren. Das paranoide Unterfangen wurde niemals fertig gestellt und deshalb war Bukarest iber
Jahre hinweg vom hésslichen Anblick rostender Maschinen und riesiger Gertiste dominiert.

Betrachten wir zuletzt die Folgen der Globalisierung des Raums der Macht (d.h. die immer stédtischer werdende Welt) und den
lokalen Widerstand des leiblichen Raums dagegen. Die Macht inszeniert ihre glorreichen Ausstellungen, aber in einer Welt der
Medientransparenz wird zugleich die Absurditat des globalen abstrakten Raums der Distanzen, in der alles die Spiegelung von
etwas anderem ist, immer offensichtlicher. Man sieht gleichsam den Flitzer hinterm Busch und denkt: Ach ja, den hab ich gestern
im Fernsehen gesehen. Die Asthetik, frilher die Hauptstiitze der Macht, wendet sich nun gegen diese selbst.

Das Ergebnis ist aber weder die weltweite Entfremdung vom (importierten) Raum der Macht noch ein Widerstand durch den
Aufbau eines einzigartigen “Hier-und-Jetzt” des stédtischen Erlebens, wie es die Situationisten angestrebt hatten. Die Antwort
auf die Ausweitung der Powerscapes® ist offenbar die Globalisierung von Bodyscapes, Globalisierung der labyrinthischen, spin-
nennetzartigen, synkretischen Raumerfahrung durch Lifestyle. Man bedenke das Paradox: Wir verstecken uns, indem wir “Stil”
und “Look” annehmen und dazu noch weltweit.
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Die soziale und ékonomische Realitét der Metropolen hat sich seit den achtziger Jahren grundlegend geéndert. Einerseits 16st
die Flexibilisierung und Globalisierung der Okonomie in den Stadten einen Niedergang der értlichen Industrie aus. Andererseits
entwickelt sich der Freizeit- und Unterhaltungskomplex zu einem wichtigen wirtschaftlichen Faktor. Die st&dtische Administratio-
nen definieren sich zudem als dynamisches Management des “Unternehmens Stadt”, bei der es hauptséchlich um eine aggres-
sive Strategie der Standortprofilierung geht. Als Bestandteil dieses Konzepts betreibt man die bauliche Aufwertung bestimmter
Stadtviertel, férdert die Expansion von Biirofldchen und organisiert Festivalisierungsprojekte wie Messen oder Weltausstellun-
gen. Auch unternehmen die Kommunen grof3e Anstrengungen, Touristenstréme und einkommensstérkere Bevélkerungsgruppen
anzuziehen. Urbane Kultur und “Lebensqualitat” entwickeln sich zu einer wichtigen Kapitalanlage der Stadte. Da insbesondere
die Zentren der Offentlichkeit als “Visitenkarte” prasentiert werden sollen, stellt aus der Sicht der lokalen Behdrden die sichtbare
Anwesenheit von marginalen Gruppen auf Platzen und StraBen eine Gefahrdung der 6ffentlichen Ordnung dar.

Malls auf dem Vormarsch

Fir das “Gesamterlebnis Stadt” spielen seit den neunziger Jahren neben Stadtebau und Architektur zunehmend Malls, Themen-
parks, Musical-Theater und Multiplexkinos eine wichtige Rolle. Nachdem die gewerbliche Produktion in den urbanen Zentren
weiter zurlickgeht, soll der Konsum- und Freizeitsektor neue Beschéftigungseffekte und zusatzliche Steuereinnahmen bewirken.
Mit &hnlich euphorischen Hoffnungen wie zu Beginn der siebziger Jahre die Verbreitung von Selbstbedienungs-Warenh&user
und Verbrauchermarkte begrii3t wurde, forciert gegenwértig eine Allianz aus Stadtkdmmerern, Lokalpolitikern und Planern den
Ausbau der Erlebnisindustrie.

Auch wenn in der Bundesrepublik bislang keine vergleichbaren Formen der “Disneyfizierung” zentraler Stadtdistrikte wie in den
USA anzutreffen sind und die Mall-Kultur sich noch nicht als dominantes Konsum- und Freizeitmodell durchgesetzt hat, spricht
der gegenwartige Boom von Einkaufs- und Unterhaltungskomplexen fiir den Beginn einer &hnlichen Entwicklung. Wéhrend &ltere
Generationen gegeniber solchen artifiziellen Welten noch groBe Vorbehalte haben, stellt fiir die meisten jingeren Menschen
diese Form des Erlebniskonsums bereits eine selbstverstandliche Form der Alltagspraxis dar. Auch in Mitteleuropa hat die
Immobilienbranche diesen Bereich als profitable Anlagesphére entdeckt. In Zusammenarbeit mit der Unterhaltungs- und Enter-
tainment-Industrie, deren Beschaftigungsvolumen man inzwischen auf finf Millionen Arbeitsplétzen in der Bundesrepublik
schétzt, soll das Angebot an Shopping-Malls, Themenparks und multifunktionalen Arenen erheblich ausgebaut werden (Hatzfeld
1997).

Ganz im Sinne der neuen Erlebnis-Kultur prasentiert sich etwa das Ruhrgebiet als “magische Erlebnislandschaft” (sic) mit der
Warner Bros. Movie World in Bottrop oder den Musical-Theater-Programmen in verschiedenen Revierstédten. In den letzten
Jahren hat sich in Nordrhein-Westfalen die Kulturwirtschaft zu einer Wachstumsbranche entwickelt, in der mehr als 250.000
Menschen beschaftigt sind. Die nachhaltige finanzielle und administrative Unterstiitzung der Freizeitindustrie durch die Landes-
regierung und die Kommunen gilt als wichtiger Bestandteil eines Revitalisierungprogramms, mit dessen Hilfe die alte Industrie-
region den Anschluss an das Tertidrzeitalter schaffen soll.

Die Stadt als Konsumfestung

Malls oder Themenparks versuchen die Atmosphére und das Image eines traditionellen Stadtplatzes zu erzeugen, der gemein-
hin mit Kommunikation, Offentlichkeit und Spektakel gleichgesetzt wird. Dieses kulturelle Phanomen deutet auf eine grundle-
gende soziale Veranderung hin. Die Unterhaltungskomplexe stellen nicht zuletzt Raume dar, in denen kollektive Identitaten
hergestellt und sich zugleich soziale Milieus reprasentieren kénnen. Postmoderne Intellektuelle wie Umberto Eco oder Jean
Baudrillard haben die kiinstlichen Erlebniswelten als “Orte des Nichtauthentischen” gefeiert. Andere Kritiker dagegen klagen in
kulturpessimistischer Wendung gegen die Simulakren des Konsums “authentische” Formen der Bediirfnisbefriedigung und der
urbanen Erfahrung ein. Diese angeblichen “Nicht-Orte”, wie sie Marc Augé bezeichnet, entsprechen zwar nicht dem Bild eines
traditionellen Stadtversténdnisses, aber wer den Transformationsprozess nur in den Kategorien des Verlusts definiert, ver-
schlieBt sich gegentiber neuen Formen der Alltagspraxis und verklart zudem stédtische Formen der biirgerlichen Offentlichkeit,
deren soziale und 8konomische Voraussetzungen zudem nicht mehr gegeben sind. Eine Kritik an der Instrumentalisierung des
Erlebnisses fiir die Ziele der Kulturindustrie ist zwar angebracht, aber die Denunziation der Malls und Themenparks als “Ame-
rikanisierung” oder “Disneyfizierung” der europdischen Stédte lenkt véllig von der entscheidenden Fragestellung ab — ndmlich
der von Macht- und Gewaltverhéltnissen.

Diese Orte der Zerstreuung lassen sich als eingegrenzte und ausgrenzende Bereiche zu verstehen, die frei von lastiger Armut
und uberquellend von MiBiggang und Unterhaltung sein sollen. Dies setzt jedoch die Vertreibung all derjenigen Menschen
voraus, die den Vorstellungen einer relaxten Konsumatmosphére entgegenstehen und den sozialen Status solcher Rdume
entwerten.
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So sind die Betreiber von Malls bemiiht, bereits durch den Einsatz bestimmter architektonischer Mittel unerwiinschten Personen
den Aufenthalt in den Geb&udekomplexen zu erschweren. In einem Servicekonzept fir Einkaufszentren findet man dazu etwa
folgende Vorschldge: “Es hat sich z.B. herausgestellt, dass helle, freundliche und saubere Anlagen ein bestimmtes Publikum
abschrecken. So hat sich der dunkle Marmor in Einkaufspassagen nicht bewéhrt, der helle Naturstein in Verbindung mit einem
Beleuchtungskonzept ist demgegeniiber sehr geeignet, nicht willkommene Géste und stérende Besucher fernzuhalten.” Ebenso
kann auch durch Reinigungsaktivitaten ein Verdrangungsdruck ausgeldst werden. “Dies erfolgte in erster Linie dadurch, dass
Wachleute entsprechend eingekleidet und mit Reinigungsgeréten versehen wurden. Diese haben sich alsdann stets in unmittel-
barer Nahe unerwiinschter Personen zu schaffen gemacht und deren ungestdrten Verbleib behindert. Nach relativ kurzer Zeit
hatte sich das Stdrpotiential wesentlich vermindert, weil fiir diese Personengruppe ein Verbleib in dem Objekt nicht mehr so
‘behaglich’ war wie zu friheren Zeiten.” (zit. nach Immobilien Zeitung 10.9.1998). Auch das Recht auf MeinungséuBerung oder
das Sammeln von Unterschriften ist in deutschen Malls oder Einkaufszentren unerwiinscht bzw. verboten.

Es ist absehbar, dass mit der Expansion solcher Zentren und der wachsenden Akzeptanz der Mall-Kultur in der Bevolkerung
sich die Bedeutung 6ffentlicher stédtischer Raume nachhaltig verandern wird. So suchen viele Menschen die Kernstadt nur noch
als Konsumenten oder Urlauber auf. Unter dem “touristischen Blick” und einer auf Erlebnis und Entspannung ausgerichteten
Konsumpraxis verwandeln sich die Orte in Kulissenlandschaften und Freizeitanlagen, in denen soziale Heterogenitét eher als
irritierend und stérend empfunden wird. Denn der Erlebnisraum ist vor allem ein Raum der sicheren Distanz vor unerwarteten
Ereignissen und Situationen, welche die erwiinschte Atmosphére in Frage stellen kénnten. Bei der “Stadtsafari” méchte man die
Vorziige der City — namlich Vielféltigkeit, visuelle Stimulation und Kultur — genieBen, unter Ausschluss aller méglichen Geféhr-
dungen und Unsicherheiten.

Das Urban Management und die Betreiber der Unterhaltungskomplexe versuchen deshalb den Konsumenten urbane Erfahrun-
gen in einer risikolosen Form anzubieten, die zwar das Bedirfnis nach Erlebnis und Kommunikation befriedigen, aber unter vél-
lig kontrollierten Bedingungen stattfinden (Hannigan 1998). Zudem versuchen die lokalen Behérden durch StraBensatzungen
oder ordnungsamtliche Erlasse “zum Schutze der éffentlichen Ordnung” all diejenigen sozialen Aktivitéten zu verdréngen, die
dem Klischee von der sauberen und sicheren Stadt widersprechen. So definiert die stadtische Administration im Rahmen von
Sondernutzungen wie etwa Gefahrenabwehrverordnungen Betteln, Alkoholtrinken oder Lagern im éffentlichen Raum als
Ordnungswidrigkeit. Gleichzeitig findet mit Hilfe des Hausrechts eine Umwidmung von 6ffentlich zugénglichen Orten statt. Diese
Kontrollpraxis kommt gegenwartig verstérkt in Bahnhofsanlagen, Flughéfen und dem éffentlichen Nahverkehr zum Einsatz.

Neofeudales Stadtmodell

Die 6konomische und bauliche Aufwertung der Kernstadt und die Konzentration des “Urban Management” auf eine “konsum-
fahige” und einkommensstarke Biirgerschaft ist mit sozialen Selektionsmechanismen verkniipft. Diese Strategie kann sich dabei
auf Absetzbewegungen der Mittelklassen stiitzen, deren Lebensstile in den neunziger Jahren nicht nur eine Abgrenzung unter-
schiedlicher Geschmacksmilieus beinhalten, sondern verstérkt auf eine Minimierung der Kontakte und raumliche Distanzierung
zu den unteren Klassen hinauslaufen. Viele Angehdrige der Mittelklassen meiden bestimmte stadtische Raume, aus Angst Uber-
fallen zu werden oder aus Ekel und Abscheu vor bestimmten Submilieus.

Die Fahigkeit, den angeeigneten Raum zu dominieren — sowohl materiell wie symbolisch — ermdglicht es, unerwiinschte Perso-
nen und Ereignisse auf Distanz zu halten und umgekehrt subalternen Gruppen stigmatisierte und entwertete Territorien zuzu-
weisen. So wird die wachsende Préasenz der Marginalisierten in den Zentren und bestimmten Wohnvierteln von den Eliten und
der Mehrheit der Quartiersbevélkerung als Kontrollverlust Uber die Stadt wahrgenommen. Aus deren Sicht geht es um die
Wiedereroberung des 6ffentlichen Raums und um die Durchsetzung bestimmter Normalitatsstandards, die auch eine Ein-
schréankung von Grundrechten fir subalterne Gruppen bewusst in Kauf nimmt. Der amerikanische Stadtforscher Neil Smith
(1996) hat exemplarisch fir New York gezeigt, dass die gegenwértige Hierarchisierung der Metropolen nicht nur durch die
Kapitallogik einer Vermarktung von Grund und Boden erfolgt, sondern auch an eine “revanchistische Politik” — was sowohl Ruick-
eroberung, Verbitterung tiber einen angeblich zu laschen Liberalismus wie auch Rache meint — gekoppelt ist, die aus der “Mitte
der Gesellschaft” kommt. Die repressive Ausgrenzung von nicht normenkonform definierten Menschen I8sst sich erfolgreich
damit legitimieren, dass es dabei um die Rettung der rdumlichen Kontrolle und die sozial-kulturelle Hegemonie der Gemeinschaft
der “Wohlansténdigen” gehe.

Solche “Sicherheitsgemeinschaften”, deren Ziel vor allem darin besteht, Risiken zu minimieren bzw. bestimmte Situationen und
Territorien zu kontrollieren, spielen gegenwértig eine zunehmend wichtigere Rolle. Es handelt sich nach Shearing (1997) vor-
wiegend um “zivilgesellschaftliche Korporationen”, die sich neben staatlich-administrativen Institutionen als private Organisa-
tionsweise des “Regierens” und des Herrschens etabliert haben. Der Begriff des Regierens meint hier im Sinne von Foucault das
effektive Arrangement von Dingen, die vor allem die Sicherheit fordern und risikotrdchtige Verhaltensweisen vermeiden sollen.
Als solche Vertragsgemeinschaften kénnen etwa die Betreiber von Malls und deren Kunden oder die “gated communities” (privat
bewachte und abgesicherte Wohnquartiere) gelten. All diesen Vereinigungen ist gemeinsam, dass sie ihren Mitgliedern bzw.
Nutzern bestimmte Verhaltensmuster und Pflichten abverlangen. Zunehmend bewegen sich die Individuen in einer feudalahn-

27



lichen Inselwelt der Kontrolle, bei der man von einer “Regierungstasche” zur néchsten gelangt. Jeder dieser Taschen hat seine
eigenen Regeln, die die jeweiligen Zugangsweisen und den Kreis der Nutzungsberechtigten in diesen R&umen festlegen.
Réaumlich erfolgt die Durchsetzung dieses neofeudalen Stadtmodells — das in den USA bereits ganzlich den urbanen Alltag be-
stimmt — sowohl in den Zentren der Dienstleistungsdkonomie und wichtigen Infrastruktureinrichtungen wie Flughéfen oder
Bahnhéfen als auch in bestimmten Wohnvierteln und Konsumzonen. Noch handelt es sich in Deutschland um gesellschaftliche
Tendenzen, die auch auf Widerspruch und Widerstand stoBen. Dennoch wird auch hierzulande der Alltag in den Metropolen
zunehmend durch Ausgrenzungs- und Verdrangungsprozesse geprégt, die bislang von der breiten stadtischen Offentlichkeit
nicht nachhaltig genug in Frage gestellt werden.
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yqyﬂsamo € C KakBa yrnopuToCT NPOTUBHULIUTE B AHELLHUA nebar 3a KocMonoaMTM3mMa MrHOPMPAaT Ha NPakThKa UCTOPUHECKnS
pannKann3bM Ha TEOPETUHHUTE CU CrieKynauuu. B Haﬁ-,qoﬁpmsl cnyqaﬁ ycnsasat fa apTukynupat KpUTu4Ho npodnema, na
N3POBAT UCTOPUYECKUTE MYy KOPEHU OT IObNOVHUTE HA MAHANOTO W Aa CBansT LSNOTO M3MepeHne Ha 3Ha4eHNeTo My oT
BWCOUYMHUTE Ha TEOpETUYHATA aéchaKuvm nony. Korato ob6aye ce cTurie fo peanHuTe NocneacTsnsa OT peLaBaHeTo My,
“3BeaHbXX 134e3Ba CMOCOBHOCTTA UM 3a MUCIIEHE M CUNaTa Ha B'b06pa)KeHVIeTO 1M 136neaHsiBa.

[la B3emeM efiuH KOHKPETEH MPUMEP: OHa3N N3BECTHA NONEMMKA, KOSTO pasnanu amepukanckusT dunocod Maprta C.
Hyc6aym (Martha C. Nussbaum) npe3 cpepaTa Ha J€BETAECETTe FOAMHM OKONO NOHATUSATA NATPUOTU3BLM M KOCMOMONUTHSBM. !
Ha natproTtnyHuTe YyBCTBA, KOMTO T HaMMPA 32 MOPAJTHO OMACHN W KOUTO, MO HEMHO MHEHMe, AeMCTBAT CbCUMBALLO HA OHE3M
Lienv, Ha KouTo NpuBMAHO 61 TPSEBANO Aa CAyXKaT, T4 MPOTMBONOCTABM KOCMOMOANTUYHUTE MAEaNN — YyBCTBOTO 3a
NPUHAANEXHOCT KbM LIAN0TO 40BE4ECTBO W BApaTa B paBHOCTOVIHOCTTa nomexay uM.

Taka B 6beLLe KOCMONONUTUYHATE, a He NaTpuoTUYHUTE LIEHHOCTH 6 TpﬂﬁBaJ'IO [la Ce NPU3HaBaT KaTo perynaTuBHu
NPUHUMNKX Ha HaLIUTe NPakTUYEeCKn MUChA U neinctaue. OCBEH TOBA T€ MHOTO no-qodpe 6vxa CbOTBETCTBANM Ha cutyaumnsaTa,
B KOATO Ce Hamupa AHELHUAT CBAT, OTKOJIKOTO YyBCTBOTO Ha HalWOHanHa ropAocT v CxBalllaHeTo 3a 06L1a HauMoHanHa
WAEHTUYHOCT, 3a KOUTO Taka 6yl7IHO Ce 3acTenBat ﬂanl’IOTI/ITe.2

KakTo 6eLue criomeHato, nHTepseHUnsTa’ Ha Hycbaym npeanssuka o6LLecTBeH AebaT, B KONTO B3exa y4acTue 0CHOBHO
N3BECTHN aMEPUKaHCKK NMUYHOCTU OT akaaeMU4HUTE Cpeau. HeliHmaT anen kbM KOCMOMONMTU3bM bellie NPUET C MHOro
CKeNTMUM3bM. HesaBncMo 0T pasnnyHata aprymMeHTauuns, 3aBucella 0T CbOTBETHATA TEOPETUYHA MO3NLIMA HA aBTopuTe,!
npeobnaaaBalmsT 0TroBop Ha Bbrpoca ,[1aTproT3bM UK KOCMONONNTM3bM?* Ce 0Kasa Mo-Ckopo 0TPe3BsBaLL, ako He 1
pasoyapoBaLl. A IMEHHO: KaKTo/TaKa W pecr. HUTO/HUTO.

PasHocMeTkaTa oT Lenns aebat rnacu: 6e3 HauMoHanHa Abpxasa HsiMa KOCMOMOIMTUYHO passuTue. PeainHo
CbLLECTBYBALNTE AEMOKPATUYHM HALMOHANHN [bPXKaBW Ca eANHCTBEHUTE UHCTUTYLMK, KOUTO UMAT NErMTMMHOCTTA U cunarta,
32 [la OCHLLECTBAT OHE3M acmeKT Ha KOCMOMONUTI3MA, KOUTO NPpU3HaBaMe 3a roJHu 3a HaleTo 6bjelle.’ HoBek He Moxe fa
CTaHe rpaxaaHuH Ha ceeta (citizen of the world), Tl KaTo HaMa My6AMYHONPaBHA 0BLLHOCT (polity) Ha To3n cBAT. Kato Takasa
6vxMe MOrW [ia Cv NPEACTaBNUM €AMHCTBEHO CaMo TpaHusTa.® CnefoBaTesHo HMa rpaxaaHCTBo (citizenship) v B T031 X04
Ha MUCAN HIMa AEMOKPATNYHA KOHCTUTYLIMS U3BbH HALMOHANHaTa Abpxasa.

C ToBa funemata Mexjy naTpuoTuaMa 1 KocMononuTM3Ma, Jana noBoj 3a Aebarta, ce NpeBbpHa B €fiHa Apyra, KosTo He 6y
TpsbBano Aa npeacTaBnsBa HUKakea AUnema, a IMEHHO: U AeMoKpauus, uin kocmononuTuabM. OT camata auckycusTa
CTaBa sICHO, Ye efiHa KOCMOMOJIMTUYHA OnUKA B AHELLHWUA UCTOPUYECKM KOHTEKCT W NpK rocnoAcTBallnMTe AHEC KOHLeNnTyanHu
UK MAEONOTMYECKM MPEANOCTaBKM He MpeACcTaBNnsABa HUKaKBa peanHa anTepHaTva. 3a KakBo Torasa Lsinata AuCKycus, ako
peanHo Hama u36op Mexxay NaTpuoTuama 1 kocMononuTuama? ETo 3allo — 3a fa ce Npou3Befe npeacTaBara, Ye cBO60AHUST
n360p cbluecTByBan. MpeactaBara 3a CBOGOAHW, PALMOHANHIA UHAVBUAN, KOUTO Ype3 TONEPaHTEH W apryMeHTUpaH 06MeH Ha
MUCTIN MeX Y Pa3nnyHUTE UCTOPUYECKK 0NN HENMPUHYAEHO MoraT 1 UM e NO3BOJIEHO Aa m36mpaT, e TpaVIHVIﬂT edl)eKT n
UCTMHCKATA LieN Ha TO31 aMepUKaHcky febat 3a KOCMOMONMTU3MA.

Tosa Hail-no6pe NOTBbPXKAABA OLLE MOTMBALMATA, KOSITO Hakapa Hycbaym Aa oTBopy npobnema 3a KoCMOMOANTU3MA.

I'Ipep, Hes BCbLUHOCT HE CTOELLe eAHa anTepHaThBa Ha CbLLECTBYBALLUMA AEMOKPATUYEH PEL, MbK U XKENTAHUETO i1 He belle
MPMHLMMHATA KPUTWKA Ha ChLUyS. T10-CKOPO eAnH MPaKTUHYECKN MHTEPEC 5 J0BeAe A0 Temara 3a KOCMOMOANTM3MA, a MMEHHO
Bb3MOXHaTa pedopMa Ha obpasosatenHarta cuctema B CALLL, no-TouHo ka3aHo BbMPOCHT KakBo 61 TpsbBano Aa y4at
amepuKaHcknTe Aela um yqernun v ctyfentn. OTroBopbT Ha Hycbaym rnacetue, ye Te Tps6Ba Aa ca Ha MbpBO MSICTO
,FPaxaHn Ha ceeTa (citizens of the world), a cne ToBa rpaxaaqn Ha CbeuHeRTe waTn'.

[aney ot ToBa fa 6b/ie eHO MONUTUYECKO M3SBNIEHNE, HEIHUST KOCMOMONMUTU3BM € Camo (MAEOSOrMYECKOTO) ChAbPXKaHWe Ha
eavH 06pa3oBaTesieH MpoeKT, e4HO M3MECTBAHe HA HOPMATUBHUS LIEHTBP Ha TEXeCTTa B 06pa3oBaTeHaTa nporpama Ha
€[Ha opraHu3npaHa KbM HallMoHanHaTa Abpxasa y4uiulliHa cuctemMa. Taka HanpuMmep efHO NONOXMUTENHO U3MEHEHWE Ha
CbLLECTBYBALMTE 0BCTOSTENCTBA UK, 32 Aa U3non3BaMe aymuTe Ha KaHT, eauH Hanpedbk KbM N0-806pPO0 3a LsnoTo
4OBEYECTBO, MOXE fia Ce 04akBa efiBa OT HATPYMBALLOTO Bb3/E/CTBME HA TOBA HOBO, KOCMOMOMUTUYHO OPUEHTUPAHO
o6pasoBaHue...”

He Moxe fia He ce nomucnv TyK 3a TpeTarta Te3a Ha Mapkc 3a Qoitepbax. 3BecTHo e, Ye Tam Mapkce ynpeksa
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MaTepuanucTYHOTO yueHue, Ye e 3abpasnno, Ye eaHa MpoMsHa Ha YoBeka He Moxe fia 6bje camo nocneanua ot
13MEHEHNTE 06CTOSITENCTBA UM U3MEHEHOTO Bb3NnTaHue, Tbih KATO TE3M 06CTOSITENCTBA MOraT na 61:,an NPOMEHeHU
MMEHHO 0T YOBeKa, a Bb3nuTaTensT Tpsbea cam Aa 6bje Bb3nuTaH. ToBa Bb3paXkeHue Ce 0THACs B MbiHA CTEMeH 3a
KoHLenuumsTa Ha Hycbaym 3a kocMononuTHOTO 06pa3oBaHue (cosmopolitan education).

CrenoBaTenHo HAMaMe NpuyvHa Aa BspBame, Ye KOCMONonuTuUTe Ha 6baeLleTo, kouTo 61 TpsiéBano Aa Nofo6psT cBeTa HU
WK JOPK [ia ro CcnacaT Le Morat Aa ObAat Bb3nuTaHu OT [HELHUTE (Makap 1 AeMOoKpaTuyHu) natpuoty. M ye oT geuara Ha
HauusTa LUe Ce HanpaBsT KOCMOMOMNTU MO ChLUWS HAYMH KAKTO CE Bb3NMUTaBAT MOCAYLUHW NAaTPUOTH, @ UMEHHO B ChlUaTa
OPMEHTMPAHA KbM HaLMOHaNHaTa AbpXkasa yuunnLLHa CUCTEMA, KOATO, KaKTO € M3BECTHO, CIYXXW NPEeAM BCUUKO 3a TOBa, Ad
Bb3MNPOM3BEX /A HALUMOHaNHaTa UAEHTUYHOCT. KaTo Ye in cBeTOBHAaTA 06LUHOCT, KOSITO TpsibBa Aa Ce NOCTUrHe, € efHa Hauus
WK, aKo UCKaMe, eMH BUA Hauus Ha HaummTte. OCBEH TOBA, HSIMA HUKAKbB CMUCHA Jia Ce CNopy 3a TOBA, KakBo CTaBa C
06pa3oBaHneTo, 6e3 CbLUEBPEMEHHO Aa CY 3aaBamMe BbNpoca Npu Kaksu NOAMTUYECKM U MCTOPUYECKN NPELNOCTaBKM
Hay4YeHOTO MOXe fia Ce OCbLUECTBM B KOHKPETHATA UCTOPHUYECKA PEaTHOCT W KbAE CE HaMupa OH3K NPaKTUYECKM MOIMTUYECKM
WAK couManeH MHTEpEC, KOMTO MOXe ia YCBOM KOCMOMOSUTHUTE MAeanW 1 4a rv NpeBbpHe B KOHKPETHA NOAUTHYECKa BOMS.
To31 KOCMOMONUTU3BM He HamMupa MbT KbM NONUTUYECKaTa PeanHocT 1 JOpU CbBCEM He S Tbpcw’.

lPaHMLMTE Ha NOMMTUYECKOTO BLOOPAXKEHNE CbBMAAAT AHEC C rPaHNLMTE Ha rocrioAcTBaLLaTa KOHLENUMs 3a AeMoKpaumaTa.
HukakBa TeopeTU4Ha criekynaunst 1 HUKakBO HOPMATUBHO, IOPU HUKAKBO YTONWUYHO MUCTIEHE HE Ce 0CMeNsBa Aa NpeKpayy
13BbH TOBA. TOBA BaXM ChLUO 1 33 OTHOBO CbXXMBEHMS AebaT 3a kocmononuTuama. HapacTBawmaT MHTEPEC KbM CTapuTe
KOCMOMONUTUYHM €N € CUMNTOM Ha edHa rnobanHa Kpu3a Ha HeLHWs CBST 1 He Tpsi6Ba Ja ce 06bpKBa Cbe
CaMOyBEPEHOTO TbPCEHE Ha M3XOA OT ChLyaTa. Toi Noco4Ba Npean BCMYKO €AMH peLLaBall MCTOPUYECKM MPOLIEC, KOMTO ce
pa3BiBa HEC NPEJ 04MTE HU W B MHOTO OTHOLLIEHWS!, HE3aBIMCMMO OT MOAMTUYECKATA HI BOMS, @ UMEHHO pasnagbT Ha focera
YHMBEPCAJHO rocrnoAcTBaLaTa hopma Ha noauTYeCKn CyBepeHNTET. ToBa € eAH OT BaXKHWUTE MOUTUYECKK edheKTh OT
rno6anuaaumsta. [JHec CyBepeHUTETHT HA MOJEPHUTE HALMOHANHM AbpXKaBu NPOrpecvBHO cnaza, a ¢ ToBa v BsipaTa Ha
Xopara, Ye BCe OLL€ ca rocroAapu B CBOUTE AEMOKPaTUYHM LOMOBE 1 FbPXKaT NOA pau1oHaneH KOHTPON CBOUTE CbAtu 1
cbpbata Ha TexHus cBsT. Kpuaara, 3a KosiTO rOBOpUM, € CbLLO 1 KpU3a Ha CBbp3aHaTta ¢ MbMHa BPbB C HaUMOHanHaTa
[bpXXaBa KOHLENUMs Ha noamuTuyeckaTa Aemokpauus. Hawmte femMokpaTuiHin napTum u NOAUTULM, Makap U YECTHU U YMHU,
BCE MO-PSAAKO MoraT Jia cnassat CBOMTE (NONUTUYECKH, MOPASTHO M COLMAITHO 3a/ibiKasally) 06eLlaHns, HaLMTe napnaMeHTH
B31MAaT BCE NMO-MAKO PELUEHNS 3a Hali-KN3HEHUTE MHTEPECK Ha CBOWTE eNeKTopaTy, a paboTara 1 yeunusaTa Hu ce Hapssart
Ha BCe N0-HECUTYPHO Bb3HArpaXAeHue.

Taka BbNpOCKTE, KOUTO KOCMOMONUTU3MBT MOCTABS, UM OTFOBOPUTE, KOUTO TOM CbyMABA Aid MPEANOXM, UTNEXAAT 06LL0
kato 6efniexka nof IMHMA KbM rofismata UCToOpUst Ha AHELHATa TpaHcopMaLms Ha NoNUTUYECKIs CyBepeHnTeT. Tosa e
npuunHaTa, 3awo Xapt (Hardt) u Herpu (Negri) B Mmnepusta (Empire) Tonkosa necHo MoraT Aa UrHopupar Temara 3a
KocMononnuTM3Ma. MobanHoTo Nnosie Ha MOUTUYECKUTE, MKOHOMUYECKIUTE W KYNITYPHUTE CUMK, BBPXY KOUTO Ce pasurpasa
nonuTAYeckaTa Apama Mexay naTpuoTh3ma 1 KOCMONOANTM3MA U B KOBTO CE OCLUECTBABAT AHELLHUTE NpeobpassBanms B
MAEHTWYHOCTTA (MPEAM BCUYKO MPOLIECHTE Ha KYNTYPHUTE XMOPMAN3ALMA), Ce MPOMEHS HenpekbeHaTo. ChlUecTByBaLLmMTe
MONUTUYECKM MHCTUTYLMM TPsAGBA Aa Ce U3NPaBsT NPeA HoBUTE rnobanHi npeanasmkatenctea. C ToBa ce NokpuBa noneto,
KOeTO B paMKuTe Ha Aebara 3a KoCcMonoauTh3Ma GeLlie HapeyeHo KOCMONONUTUYHOTO (the cosmopolitical)’ — B KOMNNEKT ¢
KOHLenuusTa Ha HoBus rnobaneH cyBepeHUTET, kouTo XapT v Herpu kpbeTuxa Mmnepusita (Empire). Tosa, KoeTo Te
6e3yCrOBHO C1 IENAT CbC 3aLUMTHALMTE Ha eaHa eMOKpaTYHA KOCMOMONUTUKA, € BApaTa B Nporpeca uin y6exaeHneTo, Ye
rnobanu3aunsTa aBToMaTM4Ho Lie AoBeae Cbe cebe Ci 4O HOBU AEMOKPATUYHIA Bb3MOXHOCTL.

Hai-paankanHara v Hait-abMULMO3Ha BU3KS 3a efiHa KOCMOMONUTUYECKa AEMOKpaLMs 0Cb3HaBa TBbpAe [0Ope 3anesa Ha
HaLMoHanHaTa Abpxasa 1 CBbp3aHarta C T0Ba Kpu3a Ha npeacTasuTenHara aeMokpaums.” T npuema ¢ peLmTenHocT
npeau3BukaTencTeata Ha rnobanuaaunsta. lpu ToBa HeliHaTa cTpaTerks e MHOro npocTa 1 4o6pe NPUrofeHa KbM
npeo61aAaBaLLoTo [HEC TONEPAHTHO Pa3NCKBaHe B XyMaHuTapucTukara. Ts ce Kassa npummpssare! Tosa, KOETO BCbLUHOCT
1cKa Ta3u KOCMONONNTUKA €, CNeA0BaTeNHO, LT heHoMeH Aa npumup rnobanuaaumsta ¢ ycnexa B
CBETOBHOMCTOPUYECKM MiiaH Ha AeMokpaumaTa. B enoxanHurte KOpeHHM paankanHi NPOMEHH, KOUTO HOCK CbC Cebe cu
rnobanu3aunsTa, T He BUXKAA 3annaxa 3a AemMoKpaunsTa, a no-Ckopo eAnH LaHC 3a HelHaTa paankanHa PekoHCTPYKLMS,
aHasnornyHa Ha OH3u MPEXO/, U3BbPLLEH Npe318-Tn Bek, OT ANPEKTHUTE KbM NMPeAcTaBUTeNnHUTe hopMm Ha rocnoacTso. Eaxa
HOBa KOCMOMONMTIYHA AEMOKpaLms TpS6Bano, Copes HeitHnTe 3aCTbNHULM, Aa CE PasLUMPK U3BBH rpaHnLMTe Ha
CbLLECTBYBALUMTE HALMOHANHNA [HPXKABX W 1A 3aMbJIHU CMATaHUS [0 Cera 3a MeX/yHapo/eH AeMOKPaTUYECKHN BaKyyM;
Tps6Bano Aa ce HanpasK efHa PeLMTenHa Kpayka 0T HalmoHanHaTa KbM nnaHeTapHaTa Aemokpauus; Tpaésano aa 6baat
OCHOBAHM HOBY TPAHCHALMOHANHI NapTuK, 4a Obe Cb3AaAEHO NPSKO NOMUTUHECKO NPEeACTaBUTENCTBO Ha rnobasnHo H1BO 3a
MHO3MHCTBOTO MHAMBMAM HA HALLMS CBST, KATErOpUsiTa Ha CyBEPEHNTETA OKOHYATENHO Aa ObAe 3aMeHeHa 0T rnobanHuns
KOHCTUTYLIMOHANU3BM, U T.H.
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Taka [HelWwHaTa nes Ha KOCMOMONMTIKATa NPeACTaBnsBa BApa B HeM34epnaeMuTe Bb3MOXKHOCTY 3a pa3LUMperme Ha efHa
LeMoKpauusi, KOSITO Beye He No3HaBa MAeOoNoruyecka uiv nonmTiecka KOHKYPEeHUMS ; eiHa AEMOKpaLUs, KOSITO NoBeYe He
TpsibBa fa ce 6opu, Thid KaTo Beye e nobeauna u e ocUrypuna niaHeTapHoTo CU rOCNOACTBO 3aBMHarn. EfHO MHO3MHCTBO OT
X0pa 1 HapoAM Ha cBeTa Beue yx ca pasbpanu ToBa. OcTaHanMTe — BCUYKM OHE3W HALMOHANUCTH, KOMYHUCTH,
(byHAAMEHTANUCTW, ETOUCTM, MANOTH, U30CTAHANM U HEOPA3BUTH, 1 T.H. — LLie HaNPaBAT ToBa oLe yTpe. LLle Tpsi6Ba aa ce
Hay4aT, Ye PasBUTUETO KbM €fiHA KOCMOMNONMUTUYECKa AEMOKpaLMst € HeM3BEXHO 1 Ye HMa HUKaKbB CMUCHIT ia 3acTaBaT Ha
MbTS HA Ta3n HE06X0AMMOCT.

KakBo 06a4e, ako TOYHO Ta3u B3NS 3a eHa KOCMOMONUTMYECKA [EMOKPALIMS NO-CKOPO COYN KbM EfINH HEW3NEUMM ynabK Ha
Lsnara KoHUenums 3a AeMoKpauuns; ako T4, Taka Aa ce Kaxe, L0BEfe L0 HEHUS NapoKCU3bM, TaM KbAETO HAMA HUKAKBO
MONUTMYECKO 3HAYeHMe, KbETO Ce BaHanuanpa 4o MeranoMaHns Ha NPUBUIErPOBaHUTE W O pUTyana Ha NpaBOBEPHOCT Ha
6e3BnacTHuTe? Kocmononntikara, 3a KosiTo roBopiM, He 61 61una Torasa ynTuMaTuBeH MOeT Ha peanHo CbLUecTByBallaTa
LEMOKpaLus, a efuH BUA HeltHaTa cMbpTHa eydopust. MocneeH U3bAnK Ha HenHUTe haHTas3uy 3a BNacT, Npean T
OKOHYaTENHO Aa yracHe B HallaTta UCTOpUYecka nepcrnexkTuaa.

EaHo 06ave € SCHO: Ha BbNPOCKTE, C KOUTO KOCMOMOMMTU3MBT KOHPPOHTUPA AHELLHATA AEMOKpaUns, TS camaTa Beve He MOXe
[ia c1 0TroBopu. PUCKBT Tesu 0Troopu fia 6bAAaT ThPCEHM U OTBB/ KOHLENLMATA 3a IeMOKDALIMS TaKa U3rnex[a HensbesxeH.
XaHa Apena (Hannah Arendt), kosTo BUAst B NpefcTaBaTa Ha efHa HaAAbPXKaBHA MHCTAHUMS Hali-TUpaHWMJHaTa dopmaums,
KaksaTo 61 6una MucnMMa, BSPBA CbLLO, Y€ NONUTUYECKUAT NPOrpec Tpsbsa Aa 6b/ie TbPCEH Camo B eiHa CUCTEMA Ha
HaMbIHO YyXXAaTa Ha MPUHLMNA Ha CyBEpeHUTeTa cucTemMa oT CbBETW.”? CbBeTUTE 06a4e MPON3XOXKAAT OT eANH Ped, PasnnyeH
OT [ileMoKpaTuyHus. Te ca yCTPOACTBA HA €[iHA PEBONIOLMA, @ HE MHCTUTYLMM Ha IEMOKPALIATA, a OLLE MO-MasKo ca yuunuwa, B
KOMTO Xx0opata Ce Bb3nuTaBaT Kato MOCAYLLHM AEMOKPATUYHM — EBEHTYANHO KOCMONOANTUYHN — rpaxKaaHn. B cnomenarata
TpeTa Te3a 3a Poiiepbax Mapkc onuca NpOTUBOPEUMETO MEX Y Bb3NUTAHMETO HA XopaTa U NpomsHaTa Ha 06cTosaTencTsara, B
KOMTO Te 6MBAT Bb3NUTaBaHW. ToBa NPOTMBOPEUMeE 61 MOrI0 06a4e Aa 6bAe Pa3peLeHo camo Ypes eaHa paaukanHa NpakTuka.
ToBa BaXu CbLLO Taka v 3a naesTa 3a eHa KocMononuTiKa. HeitHusT Cy6ekT He Moxe fa 6b/e Bb3nuTaH AeMOKpaTh4Ho, a
€amo fa ce monyyu 0T efHa NpaKThka, KoSTO CNefBa PEBOMIOLMOHEH MHTepeC. ToBa He e OTroBOP Ha npobnema Ha
KocMononuTukara, obaye e [06bP BbNPOC KbM HEMHUTE 3aLLUMTHUALN.

1 Joshua Cohen (Hg.), For Love of Country: Debating the Limits of Patriotism/Martha C. Nussbaum with Respondents, Boston: Beacon Press,
1996. (Ixowya KoeH (cberasuten), OT nto60B KbM cTpaHaTta: [lebaty 3a rpaHuumTe Ha natpuotuama/ Mapta C. Hycbaym v apyru,
M3patenctso bocTbH BuiikbH, 1996 T.)

2 Cwluo Tam. cTp. 4.

3 Camara Ts e ejHa nonemuyHa peakuus, 1 To Ha ny6nvkyBaHaTa nokaxa Ha Puuapa Popti (Richard Rorty) 8 Hio Vopk TaiiMc (npes M.
thespyapn 1994 r.) KbM amepuKaHcKuTe NeBu, fa He NpeHebpersat B CBOATA NONTUKA NATPUOTUHHATE EMOLIMN.

4 Taka efiH1Te aprymMeHTMpaxa B pamKkuTe Ha cropa nmbepanusbm/komyHanHocT (Maiikbn Yonaep (Michael Walzer)), a apyrute ce 3actbnsaxa
3a eiHa NONMTUKA Ha NpU3HaBaHe Ha ChLUECTBYBaLMTe naeHTuYHocTH (Yapna Tenmbp (Charles Taylor)), TpeTuTe ce orpaHuyaBaxa Bbpxy
BbpOca Ha (KynTypHus) yHusepcanuabM ([pxyaut BbTnbp (Judith Butler)), u T.1.

5 Bwx cTatnsaTa Ha HeittoH Mmeisbp (Nathan Glazer), OT nto6oB kbM cTpaHara, cTp. 65.

6 Eimmn Fatmen (Amy Gutman), cbLlo Tam, cTp. 68.

7 Envu npumep: eaBa 1 MOXKEM fia Cv NPEACTaBNM, apryMeHTupa HycbayM, Ye BUCOKUST CTaHAAPT Ha XWBOT, Ha KOWTO Ce Hacnaxaasat AHEC
amepukaHumTe, 61 Morb Aa 6bAe yHuBepcanuanpaH 6es ekonornyHa karactpoda. C Tosa T8 06ade He 3ano4sa Temara 3a CoLManHo-
MNOAMTUYECKMTE NOCNEANLM HA TOBA NPEANONOXKEHNe, NOCOYBANKM Taka eHO OT Hal-4bNOOKMTE NPOTUBOPEUMS HA CbBPEMEHHHS CBAT. BMecTo
TOBA TS BEfHara npeanara HeiHoTo, CBbP3aHo € pechopma B 06Pa30BAHNETO, PELLIEHHE: ,....HYXKHO HU € [a Bb3nuTaBaMe fJeara cu ia ce
6e3nokosT 0T To3u chakT. (...we need to educate our children to be troubled by this fact).” Cbiwo Tam. cp. 13.

8 Taxa BbnpoCbT 3a eHa Bb3MOXHA KOCMOMNONNTIKA B LieNksA 06pa3oBaTenied AMCKYPC YMUCTO U NPOCTO e MHdhaHTUmM3npa. Hycbaym, easa
HaTbkHana ce Ha npobnema 3a yH1BepcanucTUyHaTa noauTuka, ce OTAPBIBA YPe3 CpaBHEHWE C rpukara 3a feuara: ,[lonntukara, CbLio Kato
rpuxxuTe 3a feuara, Le 6b/e NOLLI0 U3BbPLLEHa, ako BCeKM MUCTN cebe Ci eIHaKBO OTFOBOPEH 3a BCUUKO, N0-A06pe e He3abaBHO Aa nonoxu
crneuvanHo BHAMaHWe 1 rpuxu 3a 06kpbxxenneTo cu. (Politics, like child care, will be poorly done if each thinks herself equally responsible for all,
rather than giving the immediate surroundings special attention and care.)” CbLyo Tam, cTp. 13.

9 Phengh Cheach, “The Cosmopolitical — Today”, in: Phengh Cheach and Bruce Robbins (Hg.) Cosmopolitics: Thinking and Feeling beyond the
Nation, Minneapolis: University of Minnesota Press, S. 31. (MeHr Yuity, ,KocMononntnunmust — gHec”, B: MeHr Yuitd n bpyc PobuHc (cbcTasuTenm)
KocmononuTukara: Paamucnv 1 yyBCTBa 0TBbA HaumsTa, MuHeanonuc: Visgatenctso Ha YHueepcuteTa Ha MuHecoTa, cTp. 31.)

10 Epga rnobanuaaumsta Hanpasu Bb3MOXHA efiHa ,KOCMONonnTHYecka fAemokpauns”, cmsta Puybpp ®ank (Richard Falk) B pamkute Ha
BbBefeHns 0T Hycbaym aebat 3a kocmononntuama. T Bb3HWKBA NMoA dhopMaTa Ha OHe3N KOH(epeHLMn, KOUTO Ce OpraHM3nupaT 0CHOBHO OT
O6eAnHeHNTE HaLmMK N0 TEMM KaTo XXeHUTe, pas3BUTMETO, OKONHATA CPEAA U T.H., M NOANOMAraT eA1H MHOBATUBEH AEMOKDPATUYEH €TOC U HOBMY,
ANHAMUYHKM OPMI HA B3aMMOAENCTBIME MEX/y XopaTa W aBTopuUTeTHUTE CTPYKTYpu. Bidx OT nto60B KbM CTpaHata, cTp. 59.

11 Bwx usnata ctatus Ha [anven Apku6bru, [emoc u kocmononmuc” (Daniele Archibugi, “Demos and Cosmopolis”), 8 New Left Review 13,
sHyapu-chespyapy 2002 r., cTp. 24-38.

12 Hannah Arendt, Macht und Gewalt, Miinchen: Piper, S. 131-133. (XaHa ApeHT, BnacT v cuna, MionxeH: Munep, cTp. 131-133.)
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Cnopeg JlnoTap' »enaHmeTo He ce 0CHOBaBa BbPXy €31ka, a BbpXy MPOCTPaHCTBOTO. ToBa pa3bypa ce Hu BpbLUA KbM
LieHTpanHara ponfosa uaes, Ye bnarofaperie Ha 3aMecTBaHETO Ha €AVH NPEAMET C APYr HECb3HABAHOTO MOXE Aa
136erHe KYNTypHaTa CaHKUu4, Tbih KaTO Bpb3KaTa (I'IpI/IHLl,VII'IbT Ha npvaKaTa) MeXay TAX e U3TnackaHa U3BbH Cb3HAHMETO.
ApXxeTumbT Ha XenaHMeTo e 3anuHrbT (KakTo kassa Buktop MenesnH, Homo sapiens e BeblHocT Homo zappiens?). Ho 3a fa
3anupaLl — 3a ia 3aMecTBall eH NpeaMeT C Apyr, KoraTo novuckall — 1 ABaTa Tpsibea Aa T 6baaTt fafeHu B
NPOCTPAHCTBOTO. B Ta3u nepcnekTBa CbBPEMEHHNUAT rpaj yBeH4YaBa CTpeMeXXa Ha UMBunn3aumaTa KbM BCE No-ronsiMo
KOH[EH3MpaHe Ha >kenaHueTo: OT chnaHbopa, KOWTO ckaya OT rNefKa Ha rneaka, 4o MHTepHaBTa, Mpeckavall) 0T ekpaH B
ekpaH. [pagbT MOXeE [a ce OMpefieNny KaTo KOHLEHTPALMS Ha BCe MOBEYE ¥ MOBEYe APYroCT Ha BCE MO-Manko oLy

1 3aeaHo ¢ TOBA rpaACcKOTO MPOCTPAHCTBO MMA PA3NNYHKM NNACTOBE, B KOUTO XENaHUETO € MHCLEHNPAHO MO PasnnyeH HauvH.
Heka B3emeM [iBa KpaitHy nostoca: MpoCTPaHCTBOTO, Cb3/JaAEHO OT TSNOTO W TOBA, KOETO NPOM3BEX/AA BlacTTa.

Cnegaiikv umnnnumtHo Mepno-TMoHTu, AHpu JlecbeBp® NpOTUBONOCTABS MCTOPUYECKOTO MPOCTPAHCTBO, KOETO Bb3HWUKBA
OKOJIO XKMBOTO TS0, M a6COMIOTHOTO NPOCTPAHCTBO Ha BNACTTA, KOETO BCHLUHOCT HE € CaMOTO MPOCTPAHCTBO, & EAHO
Bb3MOXHO HEroBO M306paxerme. 3a XMBOTO CbLUECTBO MPOCTPAHCTBEHATA OPUEHTALMS € MbPBO TaKTUIHA — HU1e
npon3BeXAame NPOCTPAHCTBOTO Taka, KakTo NaskbT Thye CBOSTa NasxuHa (Jinotap). Toa HauMHaHKe 1Ma Manko
OTHOLLIEHME KbM BM3yasnHOTO: NasikbT Ce ABWXW Hanped-Ha3af, onvunaanku NperpaanTe, Tbpceiku onopu. MasxuHara e camo
XpOHWKaTa Ha Herosara JenHocT. [la He roBopiM, Ye MeTachopara noAsexaa, Thil Kato T4 Ce NPeBpblya B Kpacusa rieaxa
Mpy ONpefieneH brbl Ha CBETAMHATA. A BCBLUHOCT, 3a XKMBOTO TS0 MPOCTPAHCTBOTO € HaBMK, CpeY — HeBMAMMO. CrioMHeTe
CV1 MbTS KbM [0Ma: 3aLL0 BMHArM MUHABATE M0 TO3M, @ He MO ApYrks TPOTOap, 3aLlo MPEKocsiBaTe TOYHO Ha TOBA MACTO... Thid
KaTo CbM XXMBSN B Pa3NIU4HI KBApTUPK, YECTO MU Ce Cly4Ba, MPeMUHaBaikv 61130 [0 HSKOS OT TAX Pas3CcesHo Aa NpeBKIoya
Ha nucTa ,KbM KbLUW“ 1 ia Ce 030Ba MPEL HAKOE MACTO, KbAETO BeYe OTAABHA HE MU € MACTOTO. [TaLKymbT NpOCTPaHCTBO,
KOWTO TANOTO CEPKETUPA, HE € HUTO NPO3PaYeH, HUTO PaLMOHANEH: TON e U3rPafeH OT NPEeKbCBAHNS, CEHKM, NTaBUPUHTY,
KOMTO UMAT 3a Lief1 He Jia Nokasear, a ia CKpuBar.

MPOCTPAHCTBOTO Ha BAACTTA € TOYHO 0BPATHOTO: TO € PE3YNTAT OT TPAHCTOHMPAHETO Ha MPOCTPAHCTBOTO Ha ONUTA B EAMH
M3UANO BU3yaneH MOYC — CNyXbT 0CTABa Camo a NoA4YepTae PasCTOSHUETO 1 BENMUMETO (EX0TO B KaTeapanara),
00€3aHMeTO CTaBa HapyLUeHne Ha Pefa v e MOANOXKEHO Ha 3a6paHa, 060HSHUETO Ce U3TNACKBA KATO TBbPAE XKUBOTUHCKO U
T.H. B T0311 CMUCBJ 0HOBA, KOETO BbPLLM BNACTTA, € B CaMOTO CU OCHOBAHME ECTETUYECKO, aKO OMPEAEMM ECTETUYECKOTO
KaTo 13passiBaHe Ha eayH Mo-LUMPOK CMeKTbP KOZOBE MOCPEACTBOM enH Mo-TeceH. Mped-MoaepH NPakTUKK KaTo
[OKOCBAHETO Ha Yy0/IeiiHa MKOHA M KONIEHNYEHETO Npe Kpans, BCe OLLe BKIKYBAT e/IMH ONPE/eNeH CUHKPETU3bM Ha
CETUBATa; 38 MOAEPHUS YOBEK IMEKUTE HA HALMOHANEH NaMeTHUK UM BOEHEH Napaj Ce M3LSIIO BU3yaslHu 1 U3KMKYBaT
nabupUHTUTE Ha TEJIECHOTO M3XyBsBaHe. CyMata Ha MHOXALUUTE Ce MOAOGHM TMEAKM, KOUTO MOAMEHSIT YOBELLKMS! XMBOT,
M1 [le6op Hapuya ,061eCTBO Ha 3PENMLLETO* — OMarbocBalLla CLgHa, KOHCTPyMpaHa OT BNacTTa, YMsiTO OCHOBHA Lien e Aa
Hasara nacvBHOCT BbpXY 3PUTESATE CMH.

MeTachopata 3a T031 BUA NPOCTPAHCTBO (BTOPUYHO, M306PA3EH0) MOXE [ia € EKCXMOULMOHN3MBT. XXECTLT Ha
EKCXMOULIMOHMCTA, KOWTO Ce pasronea Nped HeBMHHATA AeBOMKA B Napka, € ABYCMUCHEH: HA MPbB Mornes Toi npeaara cexc,
HO BCBLUHOCT OHOBA, KOETO MCKA, € Aa 5 U3MAaLLN 1 He MHTEPECHT, & TbKMO CTPaxbT i OT NeHuca My ro B30y aa (ako
XXepTBaTa Heo4akBaHo 0TrOBOPM MOMOXKMTENHO Ha MoKaHaTa My, ToW 06MKHOBEHO No6sirBa). Y1CTo BU3yanHOTO
NPOCTPAHCTBO, NPOU3BEAEHO OT BAACTTA, € EKCXMOULMOHWCTUYHO B ChLUMS CMUCHIT: TO MPUBANYA, HO 3a€[HO C TOBA AbpXW Ha
Pa3CTOSHIE XWUBOTO TANMO C LENus NPUCHLLY My CETUBEH CUHKDETU3BM.

AKo nasikoo6pa3HoOTO MPOCTPAHCTBO Ha TSIOTO € CBBP3aHO C KPUEHE U OLENsBAHE, EKCXMBULMOHUCTUYHOTO NPOCTPAHCTBO Ha
BacTTa e 06bpHATO KbM NpecTidka. [y6uTenHata BUAMMOCT Ha BACTTa, MHCLEHMPaHa OT npasHoTaTa Ha abCoNtoTHOTO
MPOCTPAHCTBO, CNIe/IBa YHUBEPCANHUS KyNTypeH MOeN, KbaETo rocroaap e OHaw, KoMTo noema pucka aa 6bae BUXaaH;
naeHTMcMKaLusiTa CBbP3Ba MoNkCUTe Ha Nto6oBTA W arpecusiTa.

3pennileTo Ha BnacTTa Moxe fAa 6bAe NOCTUrHATO CbC CPEACTBATA HA rpaAckus COMT- Uk Xapayep, Ype3 puTyan uim
yp6aHu3bM. B Pum OkTasmaH ABryCT € OH3M, KOWTO MpeMUHaBa OT MbPBOTO KbM BTOPOTO. 3asBABaiKM, Ye e NocTurHan
TOJIKOBA rONISIMA CNaBa, Ye HUKaKbB MMMEepaTopcku TPUYMA® HE MOXE BeYe fia 5 YBenuyu, Toil 3ano4sa MallabHo
MOHYMEHTaJIHO CTPOUTENCTBO, KOETO LLe ro HaKapa No-KbCHO Aa Kaxe ,3aBapux PuM, MOCTPOEH OT TyxMu, a ro 0CTaBsM
06ne4eH B Mpamop*. Pasbupa ce, HOBUST xapayep No3BonsBa ynotpedara Ha HoB copTyep. TpalHUAT MU3AHCLIEH HA BacTTa
Ha efvH creBall eTan npasu Bb3MOXHA MHCLIEHMPOBKATA Ha OLLE MO-MALLHK PUTYaNN — U Thbid, HEBKAAHUAT rpaj Ha ABrycrT,
CTaBa apeHa Ha oLLe Mo-HeBV>KAAHM 60pOM, LLECTBIS M CMIEKTaKN.
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B Ta3u nepcnexTBa rpaAckoTo NPOCTPAHCTBO MOXE A Ce ONPe/ent KaTo NOCTENEHHO HACULLAHEe Ha NPOCTPAHCTBOTO C BCe
rnoBeye 1 NoBeve (Bu3yanHa) anctanumsi. OT XxpaMOBETE M ABOPLMTE 0 My3eNTE 1 U3NOXKOUTE® ANCTAHLMNTE HEN3MEHHO Ce
MHOaT, JOpY B €MOX1Te, KOraTo Haii-04ebnitH1Te UM NPOSiBU cAKall ce cManssart. 1o To31 Ha4MH NPOCTPaHCTBOTO ce
HaToBapBa BCe MOBEYE C MONSAPHOCTTA Ha UAEHTADVKaLMSTA.

MMpobaemMbT MMa v oLLe eanH acnekT. MpocTpaHcTeoTo, NuiLe J1bodesp, ce Npou3sexaa Ha MUMETUYEH NPUHLMN. Ha HUBOTO
Ha fIYHUS ONKUT OCHOBHMAT (PaKTOP € 6NM30CTTa: TANOTO UMUTMPA ApPYro TANO, NaskbT Thye KaTo Apyr nask. Easa korato
MPEMMHEM KbM MPOCTPAHCTBOTO Ha BACTTa, MUTALmMsATa cTaBa rnobanHa. EKCXMOMUMOHMCTBT He NOApakasa Ha Chceaa unm
Ha 6aLLa cu; HeroBMAT MUME3NC € ONOCPEeAEH 0T PasfyHL U30BPAXKEHMS — MOPHO CNUCAHMS, UMM, haHTa3MaTUYHKU CLEHN
OT BCSKaKbB xapakTep. Xerenosust ,rocnojap” npeau3snkaa ChrepHuka cv Ha 60MHOTO NOMe Ha penpe3eHTaunnTe: eanHuaT
noema Bbpxy cebe cu noBeYe ABYCMUCNEHA BUAUMOCT, KAKTO NOETUSIT B 605t CMBbPTEH PUCK yBENN4aBa CnasaTa Ha BouHa.

Ha ToBa BTOPO HWBO Ha (a6COMOTHO, M306pa3eHo...) MPOCTPAHCTBO rpadbT CTaBa TpaHC-lokaneH. Camara rpaAckocT 3anoysa
fa ce AedrH1pa C NOHATUS KaTo AUCTaHUMS, CBETNNHA, Ped, Cnasa, HAMECTO C TakuBa KaTo npebusasaHe, CaHKa,
YLOBONCTBWE, NABGUPUHT.

Mpe3 BpemeTo Ha koMyHn3ma CTanuH cnara Bbpxy NOBEYETO M3TOYHOEBPONEHCKYM CTONMLM CBOSt YPOAHUCTUYEH Neyat nog
¢hopmata Ha nupamuganHa nocTpomnka ¢ 0cTbp BPbX, konvpaHa oT Mocksa ([lBopeubT Ha KynTypaTa BbB Bapwaga,
MapTuitHuaT pom B Codpus...). Han-6e3yMHa e pasbupa ce rpafoycTpoiicTBeHaTa ambuumsTa Ha YayLuecky, KouTo e
pa3pyLum enHa neta ot bykypelw, we uaronn 40 000 rpaxkaaHi 0T JOMOBETE UM, MOHsIKOra OT IHeCKa 3a yTpe,
annynaBaﬁKM I'v Aa npoaasat Ha TpoToapa MMYLLEeCTBOTO CK1, U AOPU LLe NpeMecTn BbpXy Konena CTapu LbpKBK, KOUTO
npeyar: aroHanHo-uMUTaTUBHaTa Lien e Aa 6bae NoCTpoeHa ,BTOpaTa no ronemuHa crpada B ceeta cnef Mextaroxa’, KoM
kosTo Boau Gynesapy, ,¢ 60 cM no-Lumpok ot Llans Ennse”. Ha ctpoexxa Ha [loma Ha Hapopaa, 3anodyHat npe3 1984 r. 3a na
npuaage ,[O0CTOMHCTBO M BENMUME Ha cToNMLATa, AEHOHOLWHO ce TpyaST 20 000 paboTHuum, apyrv 60 000 13 cTpaHaTa
WU3roTBAT MOHYMEHTanHara ykpaca Ha crpagarta’. [neakara Tpsbsa aa Tpuymdupa Haj 06MTaBaHeTo, eKCXMOULMOHNCTBT Haf,
naska. Bnpouem, napaHOM4HUAT NPOEKT Taka v He 61Ba 3aBbPLUEH U B MPOABLIKEHNE Ha MHOTO rofnHK Bykypely e
AOMUHMPAH OT MOHyMeHTanHW, 6aBHO PbXXAACBALLM KPAHOBE 1 ckeneTa.

3a fa 6bpe rpag, rpanbT TpAtsa Aa MUTMpa ApYr rpad. KoHctaHTHonon, oduumanto oTkput Ha 11 Mait 330 r., € nocTpoeH
KaTo Konue Ha Pum, ¢ HerouTe 14 kBapTana, cakpaneH mvT, ¢ miliarium aurem®wn T.H. KaTo He 3abpaBsme, Ye camusit Pum
611aroroBenHo UMUTUPA APEBHUTE €NWHM, KOUTO MbK cneasat Erunet. MoaepHocTTa Macuuumpa, MHTeH3uduumMpa,
pajvkanuanpa uMuTaumaTa, Cb3faBailkn ToBa, KOETO Hapuyam rnobanHa cueHa Ha xenanneto. OT eaHa cTpaHa T passiBa
TEXHONOrMn Ha TpaauumaTa KaTo Heo-Knacu4ecknTe, Heo-rotTu4eckn unm HeO-6apOKOBVI CTUNOBE, KOUTO CbMbTCTBAT Bb3XOAA
Ha HauuMoHanHuTe Abpxxasm npe3 19 Bek, Tbpceluy nernTumHocT. OT Apyra, ANCEMUHMPAT Ce (YHKLMOHANUCTKN CLEHOrpadui
Ha pefa, MPO3paYHOCTTa U KOHTPONa, OT NaHoNTMkyMa Ha bexTam o MalwmHuTe 3a xuBeeHe Ha Jlbo Kop6osne. CamoTo
MOHsATWE 3a ,CTUN" B ypbaHU3Ma 1 apxuTeKTypata npeanonara, Ye npocTpaHCTBOTO MOXE Aa ObJe MPEHACSHO OT eAHa To4Ka
Ha rnobyca B Apyra: MOXeTe, Taka fia Ce Kaxe, fia cv u3bepeTe 1 nopbHaTe cLeHara, BbpXy KOSTO UckaTe Aa XMBEeTe.

Nnu B3emeTe TypuUCTUUeCKaTa MHAYCTPUS, KOSITO OT 19 Bek Hacam nopaxkaa YAMBUTESHO MOA0OHN YHUKANHOCTU CbC
cpeAcTBaTa Ha Gonknopa, KyXHsTa, NpUpoAHNTE KpacoTh, 06eLlanmns 3a pa3Hoo6pasHu yAOBONCTBS, C MpubaskaTa Ha
HSIKONKO MCTOpUYECKn eMbriemn. BaeMeTe MeAnitHUTE TEXHWUKM Ha N3rpaxkaaHe 0bpasa Ha rpada, KbAeTo CBPbXaKTyanHu
HOBWHM Ce CONMBbCKBAT C PeKama, a NporHoau 3a BpemeTo — C MOAHN AeduneTta. KonaxsT Ha cuTyaumoHncta Pon XepoH
“Instant City” faBa naes 3a peaynrtara — BXAaTe ABOMKA, UCTUHCKA N ¢hoTorpachvpaHa, ToBa He CTaBa ICHO, OKOMO Hest
peknamu, chotorpadun, Uam Moxe 61 UCTUHCKN NPeAMETH, HEOH, AyMU — €[iHA CIOPPEANMCTUUHA KOHCTENALMS, KOATO
Npou3Bex/aa rpasfckocTTa Ha MUra, Kato Hec-kaeTo’.

Pasbupa ce, cbcTeaartenHara uMMTaums He Teye BuHaru rnagko. Hanpumep, korato nnanupanu ctonuua 3a Hosa 3enaHams
npes 19 Bek, rpaloCTPOUTENUTE BUIN HEMPUATHO U3HEHAAAHM OT akTa, Ye, 3a pasnuka oT JIOHAOH, MACTOTO, KbAETO
Tps6Bano Aa nocTposT YENMHITHH Ce 0kasano AocTa XbAMucTo. B HauanoTo Ha 20 Bek pafocTTa Ha Mnagarta 6bnrapeka
CTONMLA OT TOBA, Y€ Ma NpekpaceH esponeiickin HapoaeH Teatbp 61na nomMpayeHa oT eAuH CkaHAan, KONTo Npsiko 3acsran
HauMoHanHaTa ropAoCT 1 MAEHTUYHOCT — 0Ka3ano ce, Ye aBCTPUACKNTE apXUTEKTU MPoAANM ChLms MPOeKT Ha 3arpeb u
Ogeca.

Heka cera cv npeAcTaBuM CeACcTBUATA OT rnobanuaaumsTa Ha BNacToBOTO NPOCTPAHCTBO (CBETHT CTasa rpafo-nofo6eH) 1
nloKanHaTa CbnpoTvBa Ha NPOCTPAHCTBOTO Ha TANOTO. BnacTTa ycTpoiiBa CBOMTE CNaBHM CaMONPEACTaBSHMUS, HO B TO3M CBST
Ha BCe N0-ronsMa MeaniiHa MPO3paYHOCT, abCypAHOCTTA Ha rNO6aAHOTO a6CTPaKTHO MPOCTPAHCTBO HA AMCTAHLMM, KbAETO
BCAIKO HELLO e OTPaXKEHMe Ha HELLO ApYro, CTaBa BCe N0-04eBUAHA; BIKAATE EKCXMOMLMOHNCTA 33/ XpacTa U Ci Ka3Bare,
axa, rnefax ToBa CHOLLM NO TenesuansTa. Ectetukara, KosTo B HA4anoTo e 61una 0CHOBEH Pecypc Ha BAacTTa, cera ce
06pbLLa CpeLLy Hes.
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PeayntatbT He e HUTO anueHauns OT (BHOCHOTO, UMUTATMBHO) NPOCTPAHCTBO HA BNACTTA, HUTO HsKakBa nonuTudecka
CbMPOTVBA YPe3 KOHCTPYMPAHE HA YHUKATHM CUTyauum Ha ,Tyk-1-cera’, KakTo ro uckaxa cutyaumoHuctute. B otrosop Ha
HaCTBNEHMETO Ha BNACTOBMS NEN3aX' 3anousat Aa ce paslwmpssaT NeisaxuTe Ha TAN0To, T.€. 3anousa rnobanuaaums Ha
NaBUPUHTHOTO, NasKoo6Pa3HO CMHKPETUYHO NPOCTPAHCTBO Ha OnUTa Ype3 NpakTukuTe Ha lifestyle. BuxTe napapokca: Hue ce
Kpuem, Bb3npuemaiiki cBoi cTun u “look”; Hue ce kprem rnobasnHo.

1 JlakaHoBOTO NOHATME 3a ,ronemus [pyr" 1 ToBa, Ye HECb3HABAHOTO PABOTY KATO 31K, 0THACS XKEeNaHMeTo KbM efHa abcoMoTHa
TpaHCLeHAeHTHOCT. 3a JlnoTtap >kenaHmeTo e dyHKLMS Ha 0TCaMHOTO, TO Bb3HMKBA HE KOraTo He MOXe, @ 06paTHO, korato Moxe Aa 6bAe
3ap0BoneHo. Jean-Francois Lyotard, Discours, figure, Paris, Klincksieck, 1971.

2 B pomana ,Mokonenue ‘T1*. Zap, aHrn., npeckayam OT KaHan Ha KaHan ¢ AUCTaHLUMOHHOTO yripaBiieHe Ha Tenesmnaopa.

3 Henri Lefebvre, La production de I'espace, 2d edition, Anthropos, P., 1974.

4 Guy Debord, La societé du spectacle; Commentaire sur la societé du spectacle, Paris, G. Lebovici, 1987/1988. Heka noadeptas, ye [e6op
HaCTosIBA Ha TOBA, Y€ 3PENULLETO He € Camo B13yaneH (PEeHOMEH, TOM ro MUCN KaTo COLMANHO OTHOLLEHWE, Tbit kakTo Mapke mucnmn
kanuTana.

5 lNobeantenat Bnu3an B rpafa Ha KofecH!La, ykpaceHa ¢ pa3Hoo6pasHi CUMBOMK, Cpej KOUTO danyc B epekuns, 06NeyeH Kato cTatysTa Ha
fOnuTep Onumnyc Makcumyc v ¢ 60sAMCaHO B YEPBEHO MULE KaTO Hero, a 3aj rbpba My eanH pob My Hawensan ,He 3abpassii, ye cu HoBek'.
CnepBanv Konu, HaTOBapeHH ¢ Tpoden, HoBO3aNoBEH! POty 1 Liape Ha NOPOBEHUTE HAPOAM, KOUTO BOAENN 3a XEPTBOMPUHOLLIEHME, KaKTo 1
KapTvHK, 1306pa3saBaLLy Hail-BaXXHUTE BUTKY OT KamnaHWsTa 1 MakeTy Ha nobeAeHnTe rpafose, CTaTyy, epcoHanManpaLLM pekn unu Tonocu
0T 3aB3eTUTE TEPUTOPUM...

6 OpeHckusT aHTpononor Muwen PoTeH6epr AedhmHMpa CbBPEMEHHMS TPaj MPE3 KyNTypHUTE MOANTUKK — FPaj € MSCTO, KbAETo ce AaBat
napu 3a Kyntypa.

7 Sophie Martre. Bucarest. La mémoire mutilée, La Sept/Arte, 1991.

8 HynesusT KunomeTpryeH Kambk, KOMTO ABryCT nocTass Ha cBost HoB Dopym kato ,LleHTbp Ha Beenexara®, 3a 4a oTMepsa 0T Hero
pascTosHuaTa (20 T. Np.H.€.).

9 Hait-6nmskuat npesoa, cTpysa Mu ce, 6n 6un: ,Hec-rpan“. Ron Herron “Instant City” (1968), Centre Georges Pompidou.

10 Pa3suBam Bepurata Ha Anagypaii eTHO-Neii3axu, rpafcku Neisaxu, TexHo-nen3axy (ethnoscapes, technoscapes, cityscapes). 3a Hero
Hellla kaTo CbOTBETHO eTHUYECKaTa MAEHTMHYHOCT, TEXHMKATA UK rpaja Beye He Ca NOKanHo AedHupanm, a nnasar cB060AHO 13 rnobanHata
kynTypHa cueHa. Arjun Appadurai, Modernity at Large. Cultural Dimensions of Globalization, Minneapolis, University of Minnesota Press, 1996.
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CounanHarta v MKOHOMIUYECKa PeanHoCT Ha MeranoamncnTe Ce M3MEHM OCHOBHO OT 0cemaeceTTe roanHu Hacam. OT edHa
CTpaHa yBennM4aBaHeTo Ha rbBKaBOCTTa U rnobanus3aunsta Ha MKoHoMUKaTa B rpaJoBeTe BOAST [0 ynafbka Ha MectHarta
nHpycTpus. OT Apyra cTpaHa KOMNAeKChbT Ha CBOOGOAHOTO BPEME 1 pa3BiieYeHNsTa Ce Pa3BnBa B €ANH BaXEH MKOHOMUYECKM
akTop. [pn ToBA rpafcK1Te aAMUHMCTPALMKA AEPUHMPAT Ce6e C1 KaTo ANHAMUYHO YripaBreHne Ha upmara rpa’, npu
KOeTO CcTaBa AiyMa rnaBHO 3a efHa arpecvBHa CTpaTerus Ha Npodunnpaqe Ha OTAENHUTE MECTONONOXEHMS. KaTo cbcTaBHa
Y4acT Ha Taan KOHLEMNLMS Cce yCKopsiBa NOBULLIABAHETO HA CTOMHOCTTA HA CTPOMTENCTBOTO B ONPEAENeHN rpadcki KsapTarm,
CTUMYNMpA Ce pasLunpsBaHETO Ha OCHMCHN NIIOLLM 1 CE OPraHM3MpaT MPOeKT 3a MPOBEX/AaHe Ha heCTMBaNM KaTo naHanpu
WM CBETOBHM M3NOXEHMS. ChLLIO M HAUYNHAHWATA HA OBLUMHWTE [a NPUBMIEKAT rofiemMun noTouyW OT TYPUCTW W FPyni Hacenexme
C Mo-BMCOKM AoXoaM. paackarta KynTypa v ,KaqyecTBO Ha XWBOT" Ce pa3BMBaT BbB BaXKHO KanuTanoBOXeHWe Ha rpajoBeTe.
Toit kaTo no-crewunanHo LeHTPOBETE Ha Ny6nMYHOCT TpsAGBa Aa ObAaT NMPeACTaBeHu KaTo ,BUSNTHA KapTUYKa®, OT rieaHa
TOYKa Ha MECTHUTE Cry>K61, BUANMOTO MPUCHCTBUE HA MAPTUHAMHM rPYMv MO MOLAAM M YAnLM NpeAcTaBnsBa efHa 3annaxa
32 06LLeCTBEHNs pef.

[MokputnTe Thprosekn LieHTpose (Malls) B HacTbnneHe

3a ,UAnoCTHOTO NPeXuBSBaHe Ha rpafa’, Hapes ¢ rpafoCTPOMTENCTBOTO M apXuTeKTypaTa OT AeBETAECETTE FOANHM, BCE MO-
Ba)XHa pOJiA UrpasT NMokpUTUTE TbProBCKU LIEHTPOBE, TEMATUYHUTE NAPKOBE, MY3UKaNHUTE TeaTpu U MyITUNNEKC KMHaTa.
Cnep kaTo MPOMMLLNEHOTO MPOWU3BOACTBO BCE MOBEYE CE OTAPBMBA OT rPAACKNTE LIEHTPOBE, CEKTOPBT HA KOHCYMaunsTa 1
CBOBOAHOTO Bpeme 61 Tps6Bano Aa MOPOAN HOBU HeKTH BbPXY 3aeTOCTTA W AOMbAHUTENHU NOCTLMNEHUS OT AaHbuu. C
MOA06HN eyPOPUUHI HALEX AN, C KAKBUTO B HA4aoTO Ha CeleMAECETTe roAuHM GelLle NoCpeLHaTo pasnpoCTpaHEHNETO Ha
MarasuHuTe 3a CTOKM Ha CaMo06Cy>XXBaHE U Ha rofieM1Te ThProBCki 6a3apu ¢ M3TOAHW LiEHN HA APEOHO, CbIO3LT MEXAY
yNpaBuTENNTe Ha rpafickuTe MHAHCOBM aAMUHUCTPALIMM, MECTHU NMOMMTULIM U MPOEKTAHTY cera dopevpa UarpaxaaHeTo Ha
MHOYCTPUATA HA NPEXUBABAHUATA.

[opu axo cera BbB ®efepanHara penybnuka aa He Morart Aa ce CpeLiHaT cpasHUMK hopmu ¢ ,[ucHU-uumpaHeTo” Ha
LieHTpanHu rpaacku panoku, kakto B CALLL, a kynTypaTa Ha NOKpUTATE TbPrOBCKW LEHTPOBE BCE OLLE Aa He CE € Hanoxuna
KaTo npeo6naaasall MoAesN Ha KOHCYMauust 1 CBOGOAHO BPEME, CbBPEMEHHUAT BYM Ha KOMMIIEKCH 3a nasapyBaHqe u
pa3BiieyeHe roBOpU 3a HA4anoTo Ha eaHo NoA06HO pasBuTHe. [lokaTo Mo-Bb3PACTHUTE reHepaLmi BCe OLLe UMaT ronemm
pe3epBy CrpsMo MOA06HN U3KYCTBEHM CBETOBE, 3a MOBEYETO MIaA/ Xopa Tasu (popMa Ha CBbp3aHaTa C MpexmuBsiBaHuaTa
KOHCyMaLms NMpeAcTaBnsaBa Beye efHa pasbupalla ce oT camo cebe cu hopma Ha exxeaHesneTo. B LieHTpanHa Espona
OPaHLULT Ha HeBUXXMMMUTE UMOTM CbLLO OTKPU Ta3n 06/1aCT KaTo eaHa, Hocella nevantu cgepa 3a uHsectupaxe. B
CbTPYAHWYECTBO C MHAYCTPUATA Ha pa3BieyeHnsTa 1 3a6aBneHmnsaTa, YUNTO 06eM Ha 3aeTOCT Ce OLEHSBA MEXYBPEMEHHO Ha
neT MunnoHa pabotHn MecTa BbB DefiepanHara penybnvka, OTKPUBAHETO Ha MOKPUTU ThPrOBCKYW LIEHTPOBE 3a nasapyBaHxe,
TeMaTiyHu NapkoBe 1 MHOroYHKLMOHANHYM aperu TpsbBa 3HaunNTeNnHo Aa HapacTHe (XaTudenn (Hatzfeld) 1997 r.).

M3usano B cMucbia Ha HoBaTa KynTypa Ha npexussisaHusTa Pypckara 061acT, Hanpumep, e NPeAcTaBss Kato Maruyecka
MECTHOCT Ha npexuBsBanmusTa“ (sic) cbe ,CBeTa Ha KuHOTO Ha YopHbp Bpoc” (Warner Bros. Movie World) B Botpon nnm
nporpamm1Te Ha My3uKanHuTe TeaTpu B pasnnyHUTe KpaperHeku rpafose. pes nocneaHnTe roanHn 8 CesepeH PeitH-
BecTanus kynTypHaTa MKOHOMMKA Ce NPeBbpHA B MH pa3BuBaLL Ce 0Tpach, B KOWTO ca 3aeTu noseye ot 250 000 ayLm.
Tpaiara prHaHcoBa 1 afMUHUCTPATWBHA MOAKPENa HA MHAYCTPUSTA HA CBOGOAHOTO BPEME OT CTPaHa Ha NPOBUHLMANHOTO
NPaBUTENCTBO U 06LL|I/IHVIT6 Ce npuema Kato HaW-BaXKHa CbCTaBHA 4acT OT €/[iHa nporpama 3a pesutanu3auus, ¢ Y4410 NOMOLL
CTapuAT UHAYCTPUAneH pervoH Tpsibsa Aa yeree Aa OCbLUECTBM Bpb3KaTa ¢ TPETOTO XUNA0SEeTHe.

Fpaqu KaTo KPENoCT Ha KOHCyMaumaTa

[MoKpUTUTE THProBCKM LIEHTPOBE UM TEMATUYHM NAPKOBE Ce OMUTBAT fa M3rpajsT atMocdepara 1 NpefcTasara 3a
TPAAULUMOHHNA rpafcku nnoLlaj, KoutTo 06MKHOBEHO ce CBbP3BAT C KOMYHMKaLK, I'Iy6J'II/ILIH0 NPOCTPAHCTBO U 3PENULLHOCT.
To3u KynTypeH heHOMeH Co4M KbM eHa OCHOBHA coLmanHa npoMsHa. Komnnekcute 3a pa3Biieyerie NpeACcTaBnsBar He Ha
NnocnefHo MACTO NPOCTPAHCTBA, B KOUTO CE NPOU3BEXAAT KOJIEKTUBHN UAEHTUYHOCTHU U CbLLEBPEMEHHO Ce IeMOHCTpUpaT
pa3nuy4HM coumantm cpeau. MocTMOAEPHM MHTENEKTyanum, kato Ymbepto Exo nnv XXaH boapusip, Bb3Benmumxa
WU3KYCTBEHIUTE CBETOBE Ha MPEXMBSBAHMATA KAaTO ,MECTA HA HEABTEHTUYHOTO". [Ipyru KpUTMLM, NPOTUBHO Ha TOBA, OTMPaBAT
Xanbu B KyNTypHONECUMUCTUYEH 06paT CpeLly (haHTOMUTE Ha ,aBTEHTUYHUTE" (DOPMM HA KOHCYMALMsTA — 3a[10BONSIBAHETO
Ha NOTPEBHOCTUTE U YPOAHUCTUYHUS ONKUT. Te3n MHUMM He-MecTa’, KakTo rv 0603HavaBa Mapk Oxe, BCbLIHOCT He
OTrOBapAT Ha KapTUHaTa 3a TPaANLMOHHO pa3bupaHe Ha rpaja. Ho KoiTo feduHrpa npoLeca Ha TpaHcopmaLms camo B
KaTeropuuTe Ha 3ary6ata, ce 3aTBaps CrpsiMo hopMUTE Ha eXKeHeBHaTa NpakTvka 1 ¢ ToBa OAyX0TBOPSIBA rPacCKuUTe
hOpMM Ha rPaXKAAHCKOTO OBLLECTBO, YUMTO COLMANHI 1 MKOHOMUYECKM MPEANOCTaBKM BeYe He CbLUeCTByBaT. EgHa kputuka

35



Ha MHCTPyMeHTanN3aumsTa Ha NpexxuBaBaHETO 3a LeSUTe Ha KynTypHaTa MHAycTpus, pasbupa ce, e yMecTHa, Ho
OKNEBETABAHETO HA 3aKPUTUTE TbProBCKMU LIEHTPOBE U TEMATUYHUTE NAPKOBE KATO ,,aMepI/IKaHI/ISEiLlI/Iﬂ“ nnn ,,D,VICHVI-d)VIKaLlVIﬂ"
Ha eBpOMNencK1Te rpafiose, OTKIIOHSBA HAaMbIIHO OT ChbLUeCcTBEHaTa (hOPMYMPOBKA HA BbMPOCA — TO3K 32 BAACTTA U
CbOTHOLLUEHUATA Ha CUnnTe.

Tean MecTa 3a pa3BfieyeHine MoraT Aa ce pa3bupar Kkarto oTrpafeHn n 060co6eHn 061acTu, Kouto Tpsbsa Aa bvaar
0cB060AeHM OT HeynobHaTa 6eHOCT 1 Aa npenveaT OT 6e3aenve 1 3abasu. Tosa 06aye NPeAnoCTaBs U3rOHBAHETO Ha
BCUUKM OHE3W X0pa, KOMTO Ce NPOTMBOMOCTABAT Ha NPEACTAaBUTE 33 OTnycKaluaTta atMocdepa Ha KOHCyMupaHe u
06e3LieHsIBaT COLManHMs CTaTyc Ha NoA06HN NPOCTPaHCTBA.

Taxa onepatopuTe Ha MOKPUTW TProBCKI LIEHTPOBE CE ONUTBAT OLLE C ynoTpebaTa Ha Onpe/esieHn apxUTeKTypHU cpeacTsa
[a 3aTPyAHAT NPUCHCTBMETO HA HEeXXeNlaHW nnLia B KOMNNEKCUTE OT Crpaau. B efiHa KoHuenuus no OéCJ’IY)KBaHeTO Ha
TbPrOBCKM LIEHTPOBE MOrat fia Ce HaMepsiT NPUMEPHO CNEHUTE NMPeAnoXeHus: belle ycTaHOBEHO, HanpuMep, Ye CBETIN,
APY>KEN06HN W YACTYW Crpaan U CbOPBXEHNS Bb3NMUpaT onpefeneHa nybnuka. Taka, HanpuMep, TbMHUST Mpamop B NOKPUTUTE
TbPrOBCKM ranepuy He ce okasa Cronyyniue, CBETINAT eCTECTBEH KaMbK, CBbP3aH C KOHLEMNLMS Ha OCBETNIEHUETO, € OT pyra
CTpaHa MHOro MOAXOASLL fa Ce AbPXKAT HACTPaHa HexenaHn rocTi 1 cMyLuasatm nocetutenu.” Chluo Taka v Ypes AenHoCTH
Mo NOYNUCTBAHETO MOXE Ja Obie YNIPaXXHEH HATUCK 3a M3TNAcKBaHe. ,Taka ce nonyyu, Npeam BCUUKO, 3alLoTo xopara ot
oxpaHara 6s1xa CbOTBETHO 06Ne4eHM 1 CHABAEHN C ypean 3a noYMCTBaHe. Te BMHArK C1 Hamupaxa Hskaksa paboTa B
HenocpeAcTBeHa 6MM30CT 0 HEXENaHUTe NnLa ¥ Bb3NpenaTcTBaxa 0cTaBaHeTo M. Cnef 0THOCUTENHO KbCO BpeMe LennsT
noTeHLMan Ha CMYLLEHMS 3HAYMTENHO Hamarns, 3alloTo 3a Tasu rpyna xopa MecTonpebrsaBaHeTo B 06eKTa Beye He belle
TOKOBA ,yAO6HO KaKTO B NMpeduiuHy Bpemena.” (uutar no Immobilien Zeitung, BECTHUK 32 HEABMKUMI UMOTH,

o1 10.9.1998 r.). MpaBeHETO Ha COLMONOrNYECKM NPOYHBAHNS UM CbOMPAHETO HA MOAMMUCH € CbLLO HEXenaHo Unn 3abpaHeHo
B HEMCKWTE MOKPUTYM UMK OTKPUTM ThProBCKM LIEHTPOBE.

$ICHO e, Ye C excnaHanaTa Ha NoA0OHN MECTa M C HAPACcTBALLOTO NPUeMaHe Ha KynTypara Ha NOKPUTUTE ThProBCKM LIEHTPOBE,
3Ha4eHMeTo Ha Ny6AMYHUTE rPafiCKU NPOCTPAHCTBA 3a XopaTa TPaWHo Lie Ce NPOMeHH. Taka MHOro Xopa ThPCAT ChLUMHCKHUS
rpag camo kaTo KOHCymMartopy unn nounsatum. Mo ,TypucTuieckns norneq” v efHa opueHTpaHa KbM npexussBaHe n
pasnyckaHe NpakTvka Ha KOHCYMauus, ,MecTaTa ¢ Kymcu* ce NpeBpbLLaT B CbOPbXXEHUS Ha CBOGOAHOTO BPEME, B KOUTO
coupanHara pa3HopoAHOCT Ce Mpuema kaTo 06bpkBaLla i cMyLyasalla. 3aLloTo NPOCTPAHCTBOTO Ha MPEXMBABAHMATA € Mo-
CKOPO €[HO MPOCTPAHCTBO Ha CUTYPHO AMCTaHUMPaHe OT HeouaKBaHU COUTUS W CUTYyaLmMK, KOUTO 61xa MOTMM a NOCTaBsT
noA BbNPOC XenaHata atMocdepa. I1pu ,rpaackoTo cadapu” YoBek 61 xenan fa ce Hacnasm Ha npeauMcTaaTa Ha CUTUTO —
a IMEHHO MHOr006pa3neTo, BU3yanHaTa CTUMYNaLMs 1 KynTypa, KaTo Ce M3KIHUaT BCUUKN Bb3MOXHU ONacHoCTH 1
HECUTYPHOCTY.

3aToBa rpaAcku1Te ynpasu v onepatopuTe Ha KOMMNEKCH 3a pasBneyeHns ce OnuTBaT Aa NPeanoxar Ha KOHCymMaTopuTe
ypbaHUCTNYEH OMUT B NILLEHA OT puckose hopmMa, KOSTO Npy ToBa 3af0BONSBA NOTPEOHOCTTA OT NPeXnBSBaHe 1
KOMYHMKaLWs, HO CE OCbLLECTBSBA NP HAMBIIHO KOHTPOAMPaHK ycnoBus (XeHnrbH (Hannigan), 1998 r.). OcseH ToBa,
MECTHWTE OpraHu ce ONUTBAT Ype3 CTaTyTV 3a peAa no yAUUMTE MW MHCTPYKUMKM Ha crlyx6aTta no peaa ,3a onassaHe Ha
06LUeCTBEHNS PEA” Aa M3MECTAT BCUUKN OHE3N COLManH [E/AHOCTH, KOUTO NPOTMBOPEYAT Ha KNMLLETO 32 YMCTUS 1 6e30naceH
rpag. Taka rpajckata agMuHICTpaums Aepvr1pa B pamMkuTe Ha CneumanHuTe npasa 3a non3sae Ha o6LUy NpoCcTPaHCTBa,
Hanpumep B HapeabuTe 3a 6e30MacHOCT, KaTo HapyLUEeHWe Ha peAa MPOCEHETO, MMEHETO Ha ankoxon UM KbMMMPaHETO Ha
06LLecTBEHN MecTa. EHOBPEMEHHO C TOBA C NOMOLLTA HA MPABOTO 3a HEMPUKOCHOBEHOCT Ha XKUIULLETO CE CMEHS
npeAHasHa4eHNeTo Ha 06LLECTBEHO AOCTBNHM MecTa. Tasu NpakTiKa Ha KOHTPON Ce 13non3Ba NoHACTOsLLEM BCe NOBEYE B
rapoBuUTE CbOPBXEHNS, NeTULLATA 1 B 0OLLECTBEHNS TPAHCMOPT.

Heocbeodankust rpacku Mogen

MoBuLIABAHETO Ha CTOMHOCTTA Ha MPOW3BOACTBOTO M HA CTPOMTENCTBOTO B LIEHTbPA Ha rpaja M (hOKyCMPaHETO Ha
Jrpanckarta ynpasa (Urban Management) Bbpxy ,cnoCco6HOTO Aa KOHCyMMpa“ v ¢ No-5o6pu [OX0AM MPaAcKo HaceneHue, ca
CBbP3aHM CbC COLMANHIA MexaHn3Mu Ha noa6bop. Mpu ToBa Taaw CTpaTervs MOXe Aa ce Onpe BbpXy MaHeBpU 32 OTKbCBAHE Ha
cpenHuTe Knacu, YwnTo CTUNOBE Ha XXUBOT Npe3 AeBETAECETTe roiMHN Cbbp>Xaxa He CaMo pa3rpaHiyaBaHe Ha pasfiMvyHnTe
cpeau Mo BKYC, HO Ce CBexXaxa v 0 3aCUeHO MUHUMANN3MPaHE Ha KOHTAaKTUTe W MPOCTPAHCTBEHO pa3rpaHuyaBaHe OT no-
HuckuTe Knacu. MHOro NpuHaanexaluy KbM CpeHuTe Knacv u3bsirsat onpefeneHu rpaacku Mecta oT CTpax Aa He 6baar
HanafHaTV UM OT MOTHyca W OTBPALLEHME OT MO-HUCKO M3NafHANM CNOEBE.

CnocobHOCTTa fia ce rocroACTBa B YCBOEHOTO MPOCTPAHCTBO — KAKTO B MATEPUaHOTO, Taka 1 B CUMBONMYHOTO — YNecHsBa
3a[ibP>KaHETO Ha Pa3CTOSHIUE HA HEXenaHn ua u cbonTus. M 06paTHo — Ha MOAUMHEHUTE TPYNK Ce NOCcouBaT 6ensi3anu 1
0663LleHeHI/I TepuTopuu. [Mo TakbB HauWH HapacTBalloTo NPUCHCTBMNE HA MapruHanu3npaHu Crioese B LIEHTPOBETE U
onpedenery XWUMLLHY KBapTaNu Ha enuTa ce Bb3npuema kaTo 3aryba Ha KoHTpon Hag rpapa. OT TaxHa rnefHa Touka cTasa
Lyma 3a 3aBnafsBaHe OTHOBO Ha Ny6MYHOTO NPOCTPAHCTBO W 3a HanaraHe Ha OnpefeneHyn CTaHAapTh 3a HOPMaHOCT, KOeTo
BKJTI0YBA Cb3HATENHOTO NPUMMPSIBAHE C €AHO U3BECTHO OrpaHMyaBaHe Ha OCHOBHMTE MpaBa Ha NOAUNHEHUTE rPpyMu.
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AMepyKaHcKusT nacneaosaten Ha rpaaa Huiin Cuut (Neil Smith) (1996 r.) nokasa, npumepHo 3a Hio Fopk, ye HacToAWoTo
iiepapxuanpaHe Ha MerarnoamcuTe cTaBa He Camo 3apajy KanuTanosara floruka Ha nasapHaTa peanu3auns Ha 3emMsTa, Ho e
CBbP3aHO U C efiHa ,pPEBAHLLMCTKA NONUTUKA', MMaLLA Npef BUA KakTo 06paTHOTO 3aBOKOBAHE, Pa3o4apoBaHNETO OT efNH
MHUM, MPEKaneHo pasnycHar nmbepanu3bm, Taka U OTMbLLEHKE, MABALLO OT ,A4p0TO Ha 06LecTBOTO . PenpecnsHOTO
o60cobsiBare Ha e MHMpaHNTe KaTo KOHKDOPMHM Ha CTaHAAPTa Xopa MOXeE YCnelwHO Aa 6bAe NernTMMMpaHo ¢ ToBa, Ye TyK
CTaBa fiyma 3a cnacsisaHe Ha KOHTPOMa BbpXy NPOCTPAHCTBOTO 1 COLMANHOKYNTYpHATA XereMOHUs Ha 06LUHOCTTA Ha
,6naronpucTonHuTE".

Takusa ,6€30MacHW 06LHOCTH", YUSITO LIeN NPESM BCUUKO Ce CbCTOM B TOBA, Aa Ce HaMansaT PUCKOBETE UM fa ce
KOHTPONMpAT OMpeAeNeHn CUTyauni u TEPUTOPWM, UrPasiT MOHACTOSILLEM BCE NO-HapacTgala pons. Cnopes LLnpuHr
(Shearing) (1997 r.) Tyk cTaBa fyma npeauMHO 3a ,KOpnopaummn Ha rpaxAaHckoTo 06LLEeCTBO", KOUTO ca Ce YCTaHOBWN Hapes
C AbPXXaBHO-aAMUHUCTPATUBHUTE MHCTUTYLIMW KATO HAYWH HA YaCTHO OpraHu3npaHe Ha ,ynpaensiBaHETO" U rOCNOACTBOTO.
lMoHsTueTO ,ynpasnssaHe, no cMucbia Ha Oyko (Foucault), € eheKTMBHOTO ypexxaaHe Ha HellaTa, KouTo noanomarat, npeau
BCMYKO, CUTYPHOCTTA 1 TPsiGBA Aia N36ArBaT PUCKOBUTE HAUMHM Ha noBefeHue. Kato nogo6Hm ,AoroBopeHn” 06LLHOCTH Morat
[a Ce pasrnexaar, Hanpumep, onepaTopuTe Ha NOKPUTH TbPrOBCKW LIEHTPOBE 1 TEXHUTE KNMEHTM, UK ,06LUHOCTYM ¢ nopTan”
(“gated communities”). OBLLO 3a BCUUKKM Te3n 06eAMHEHNS €, Ye Te U3NCKBAT OT CBOWUTE YNEHOBE UM NON3BATENM ONpeaesnieHu
noBedeHue 1 3afbKeHuns. Bce noBeye uHaMBNAK Ce ABWXAT B NOA0OEH Ha (heodanHus ,0CTPOBEH" CBAT Ha KOHTpONa, npu
KOWTO Ce cTUra T euHus ,JOMUHUPALL OCTPOB® 0 ChefBaLuyms. Beeku OT Te3un Axo60Be MMa CBOUTE COBCTBEHN NpaBmna,
KOWTO ONPEAENsT CbOTBETHUTE HAYMHU HA AOCTBN 1 Kpbra Ha MMaLLMTe Npaso Aa NON3BaT Te3n NPOCTPAHCTBaA.
MpocTpaHCTBEHO HanaraHeTo Ha To3u HeodpeoaneH Mofen Ha rpaga — koo B CALL| Beue HambnHO onpeaens rpaickoto
©XXeIHEBME — Ce U3BBPLUBA KAKTO B LIEHTPOBETE HA MKOHOMMKATA Ha YCNYrMTE U BAXKHM MHGPACTPYKTYPHN EAMHULN KaTo
NETULLA UNW rapu, Taka 1 B ONPEAEM XUNULLHK KBapTanu 1 30HW 3a KOHCyMaums. B fepmanus Bce oLle cTasa fyma 3a
TEHOEHUMM B 0BLLECTBOTO, KOUTO Ce COMBbCKBAT C MPOTUBOPEYUNS M CbNpOTUBA. Bbnpekn TOBa M TyK eXKe[HEBMETO B
MeranonucnTe BCe NoBeYe Ce OTNIMYaBa C NpoLeck Ha n3onauus, 060cobsiBaHe N U3MECTBAHE, KOUTO BCe OLLE HE Ce NOCTaBsAT
[OCTATBYHO TPANHO NOA CbMHEHME OT LUMpoKaTa rpafcka 0bLLECcTBEHOCT.
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And Tomorrow the World?
Some comments on the cosmopolitanism debate
Boris Buden

It is amazing how stubbornly the protagonists in the present debate on cosmopolitanism ignore the “practical” historical radicality
of their theoretical speculations. At best, they manage to critically articulate the problem, excavate its historical roots from the
depths of the past, and to deduce the whole extent of its meaning down from the heights of theoretical abstraction. As soon as
they come to the real consequences of its solution, however, their faculty of thought all of a sudden fails them, and their imagina-
tive powers go on the wane.

Let us take a concrete example: the famous controversy about the concepts of patriotism and cosmopolitanism provoked by the
American philosopher Martha C. Nussbaum in the mid-nineties.” She set cosmopolitan ideals — the feeling of solidarity with all of
humanity and the belief in the equality of all people — against the patriotic feelings that she saw as morally dangerous and as
having a ruinous effect on the goals they purportedly serve.

According to her, cosmopolitan values, and not patriotic ones, should henceforth be the regulative principles of our practical
thought and action. She claimed, moreover, that these values answered much better to the present world situation than feelings
of national pride and the desire for a common national identity, things patriots vehemently support.?

As | have mentioned, Nussbaum's intervention® provoked a public debate, which mainly involved prominent American acade-
mics. Their call for cosmopolitanism was greeted with much scepticism. Apart from the different arguments used, which depen-
ded on the particular theoretical position of the author concerned,* the most common response to the question “patriotism or cos-
mopolitanism” was sobering, if not disappointing. Namely: both/and or neither/nor.

The whole debate can be summarised as follows: without a nation-state there can be no cosmopolitan development. This is
because the real, existing democratic nation-states are the only institutions that have the legitimacy and power to implement the
aspects of cosmopolitanism we see as useful for our future.® It is not possible to become a “citizen of the world,” because the
world has no polity. The only imaginable form such a polity could take would be a tyranny.® Therefore, there is no citizenship
and, consequently, no democratic constitution beyond the nation-state.

With this, the dilemma between patriotism and cosmopolitanism that started off the whole debate has merged into another one
that should not be a dilemma at all: that is, either democracy or cosmopolitanism. That is to say, what clearly emerges from the
discussion is that a cosmopolitan option is not a real alternative in today's historical context and under the prevailing conceptual
and ideological conditions. So why bother with the whole discussion if there is no real choice between patriotism and cosmopoli-
tanism? Precisely for this reason — to create the illusion that there is a free choice. The illusion of there being free, rational indi-
viduals who, by exchanging ideas and arguments in a tolerant manner, can and may unconstrainedly decide between various
historical options is the ulterior effect and true purpose of this American debate on cosmopolitanism.

The best confirmation of this is the motivation that led to Nussbaum's broaching the problem of cosmopolitanism. She was not
envisaging an alternative to the existing democratic order, nor did she intend a fundamental criticism of this order. What brought
her to the subject of cosmopolitanism was in fact a completely practical interest, namely, a possible reform of the US educational
system or, to be more precise, the question of what American children, pupils and students should be learning. Nussbaum's
answer was that they should learn that they are first and foremost “citizens of the world,” and only then citizens of the United
States.

Far from being a political statement, her cosmopolitanism is merely the (ideological) basis of an educational project, a normative
change of emphasis in the education program of a school system organized within a nation-state. A positive change in the exist-
ing circumstances, or, to use Kant's words, progress towards a better state for the whole of humanity, is thus only to be expect-
ed through a cumulative effect of this new, cosmopolitanly oriented education.”

Here, one cannot help thinking of Marx's third thesis on Feuerbach. In it, as we know, Marx criticises the materialist doctrine for
not taking into account the fact that a change in people cannot solely be effected by changed circumstances or changed educa-
tion, as these very circumstances must be changed by people and the educator has first to be educated himself. This objection
also applies fully to Nussbaum's concept of “cosmopolitan education.”

Accordingly, we have no reason to believe that the cosmopolites of the future, who are to improve or even save our world, can
be educated by today's patriots (however democratic). Or that the children of the nation can be educated into cosmopolites in
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the same way that good patriots are educated, that is, in the same school system, organised by the nation-state — a system
whose chief purpose is, as we know, to reproduce the national identity. As if the envisaged world community were a nation as
well, or, to put it differently, a sort of nation of nations. What is more, there is no sense in arguing about what is learnt in the edu-
cational system without also asking under what political and historical conditions that which has been learnt can be rendered into
concrete historical reality, and where the practical political or social interest lies that can appropriate the cosmopolitan ideals and
turn them into a concrete political will. This cosmopolitanism finds no way to becoming political reality, and, in fact, does not
even look for one.®

These days the limits of the political imagination coincide with the limits of the prevailing concept of democracy. There is no
theoretical speculation and no normative or even utopian thought that ventures beyond them. That is also true of the present
renewed debate on cosmopolitanism. The rising interest in the old cosmopolitan ideas is a symptom of a global crisis in the
world today, and should not be mistaken for a self-confident search for a way out of this crisis. Above all, it points to a decisive
historical process that is taking place in front of our eyes — and in many respects independently of our political will: the decline of
the form of political sovereignty that until now held universal sway. This is one of the most serious political effects of globalisa-
tion. It is the sovereignty of modern nation-states that is in a process of progressive decay, and with it people's belief that they
are still masters in their own democratic houses and have their destiny and the destiny of the world under rational control. The
crisis we are talking about here is also a crisis affecting the concept of political democracy, which is umbilically connected to the
nation-state. Our democratic parties and politicians, however honest and clever they are, are less and less able to keep their
(politically, morally and socially binding) promises, our parliaments are less and less able to make decisions about the most vital
issues in their electorates, while the rewards for our work and achievements are growing more and more uncertain.

The questions raised by cosmopolitanism, or the answers it can offer, thus altogether seem to be a footnote to the bigger story
involving the present transformation of political sovereignty. That is the reason why Hardt and Negri were so easily able to ignore
the subject of cosmopolitanism in Empire. The global field of political, economic and cultural forces upon which the political
drama between patriotism and cosmopolitanism is being played out, and where the present transformations of identity (above all
the processes of cultural hybridisation) are taking place, is changing constantly. The existing political institutions have to take up
the new global challenges. The field that during the debate on cosmopolitanism has been called the cosmopoliticaP is thus com-
pletely congruent with the concept of new global sovereignty that Hardt and Negri have named Empire. What they also implicitly
share with the proponents of democratic cosmopolitics is a belief in progress and the conviction that globalisation automatically
brings new democratic chances.”

The most radical and ambitious vision of a cosmopolitan democracy does indeed take into account the decline of the nation-
state and the crisis of representative democracy associated with it."" It resolutely takes up the challenges posed by globalisation.
However, its strategy is extremely simple and in keeping with the present humanitarian discourse on tolerance. It is called — re-
conciliation. The aim of this form of cosmopolitics is to reconcile the whole phenomenon of globalisation with the triumph of
democracy in world history. It sees the epochal changes caused by globalisation not as a threat to democracy, but as a chance
to radically reconstruct it, as with the transition from direct government to representative government that took place in the 18th
century. The supporters of a new, cosmopolitan democracy say it should extend beyond the borders of existing nation-states to
fill the international democratic vacuum that has existed up to now. A decisive step from national to planetary democracy is to be
made. New, transnational parties are to be founded, a direct political representation at global level for the majority of individuals
in our world is to be created, the category of sovereignty is to be replaced by global constitutionalism, etc.

The present-day idea of cosmopolitics thus represents a belief in the inexhaustible extensive potential of a democracy that is
without any ideological or political competition and no longer needs to fight, having already won and established its planetary
dominance for ever. The majority of people and nations in the world is said to have already recognised this. The rest - all the
nationalists, communists, fundamentalists, egoists, idiots, the retarded and undeveloped, etc. — are sure to follow suit tomorrow.
They will have to learn that the development towards a cosmopolitan democracy is inevitable, and that there is no point in get-
ting in the way of this essential process.

But what if precisely this vision of a cosmopolitan democracy is rather an indication of the fatal decadence of the whole concept
of democracy; if it takes it to its paroxysm, so to speak: to the point where it no longer has any political meaning, where it
becomes banalised into the megalomania of the privileged and a ritual of orthodoxy for the powerless? The cosmopolitics of
which we are speaking would then not be the ultimate fulfilment of existing democracy, but its dying euphoria: the last fling of its
power fantasies before it finally perishes within our historical perspective.

But one thing is clear: present-day democracy is not in a position to answer the questions that cosmopolitanism confronts it with.
The risk of seeking answers beyond the concept of democracy thus seems inevitable. Hannah Arendt, who saw the concept of a
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supranational authority as being the most tyrannical formation imaginable also thought that political progress could only be found
in a soviet system that is completely alien to the principle of sovereignty.” However, soviets derive from an order that is different
from the democratic one. They are institutions arising from a revolution, not institutions of democracy. Still less are they schools
in which people are educated to be good democratic — perhaps cosmopolitan — citizens. In the above-mentioned third thesis on
Feuerbach, Marx described the contradiction between the education of people and the change of the circumstances in which
they are educated. But this contradiction, he said, could only be resolved by means of a revolutionary practice. The same thing
goes for the idea of cosmopolitics. Its subject cannot be educated democratically, but only be produced from a practice that pur-
sues revolutionary interests. This is not an answer to the problem of cosmopolitics, but it is a good question for its proponents.

1 Joshua Cohen (Ed.), For Love of Country: Debating the Limits of Patriotism/Martha C. Nussbaum with Respondents, Boston: Beacon Press,
1996.

2 Ibid, p. 4.

3 Which was itself a polemic reaction, in this case to an article by Richard Rorty published in the New York Times (in February 1994) in which he
calls on the American Left not to neglect patriotic emotions in their politics.

4 Some argued in the context of the debate liberalism vs. communitarianism (Michael Walzer), others supported a politics of recognition of exis-
ting identities (Charles Taylor), and still others stuck to the issue of (cultural) universalism (Judith Butler), etc.

5 See the article by Nathan Glazer, For Love of Country, p. 65.

6 Amy Gutman, ibid, p. 68.

7 An example: it is barely imaginable, Nussbaum contends, that the high standard of living enjoyed by Americans today could become the univer-
sal norm without an ecological disaster occurring. In saying this, however, she does not address any of the socio-political consequences of this
hypothesis, although it points up one of the most profound contradictions in the world today. Instead, she immediately puts forward her reformist,
educatory solution: “ ...we need to educate our children to be troubled by this fact.” Ibid, p. 13.

8 This would seem to bring the question about a possible form of cosmopolitics down to an almost infantile level within the entire discourse on
education. Barely does Nussbaum encounter the problem posed by a universalistic form of politics when she dodges it by making a comparison
with child care: “Politics, like child care, will be poorly done if each thinks herself equally responsible for all, rather than giving the immediate sur-
roundings special attention and care.” Ibid, p. 13.

9 Phengh Cheach, “The Cosmopolitical — Today” in: Phengh Cheach and Bruce Robbins (Ed.) Cosmopolitics: Thinking and Feeling beyond the
Nation, Minneapolis: University of Minnesota Press, p. 31.

10 Globalisation is what makes a “cosmopolitan democracy” possible in the first place, said Richard Falk, contributing to the debate on cos-
mopolitanism provoked by Nussbaum. He claims that it arises in the form of the conferences, mostly organised by the United Nations, on topics
such as women, development, the environment, etc. and which promote an innovative democratic ethos and new, dynamic forms of interactions
between people and structures of authority. See For Love of Country, p. 59.

11 See the whole article by Daniele Archibugi, “Demos and Cosmopolis”, in New Left Review 13, January-February 2002, p. 24-38.

12 Hannah Arendt, Macht und Gewalt (Power and Force), Munich: Piper, p. 131-133.
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Space, Desire, the City
Ivaylo Ditchev

Desire, Lyotard wrote, has to do not with language’, but with space: it is the capacity to switch from one object to another. This
goes back to Freud’s fundamental idea that replacement makes it possible for the ego to escape cultural sanction, as the link —
the resemblance — between the substituted objects is repressed out of the subject’s consciousness.

The archetype of desire is zapping (to speak like Victor Pelevin, Homo sapiens is in fact Homo zapiens?). In order to zap - to
replace one object with another at will - you need to have them both present in space. In actual fact, the modern city crowns civi-
lization’s drive towards the gradual condensation of desire: from the fldneur, who flits from view to view on the boulevards, to the
internaut flitting from screen to screen. A city could be defined as the concentration of more and more otherness on a smaller and
smaller area. Space is produced in cities, where there is simultaneity of difference (a desert is simply emptiness).

However, urban space is not only composed of objects; it consists of various layers where desire is staged differently. Let us take
two extreme poles: the space created by the body and the space produced by power.

Following implicitly Merleau-Ponty, Henri Lefebvre® opposes historic space experienced by the living body to absolute space crea-
ted by power, which is not space itself, but one possible representation of space. For the living being, spatial orientation is a tactile
enterprise — we produce space as the spider spins her web (Lyotard). This has little to do with visual perception: the spider comes
and goes, feeling for limits and supports. The web is but the chronicle of its activity. And again, the metaphor is misleading, as the
web presents a beautiful picture under a certain angle of lighting. In fact, for the living body space is habit, that is, invisible.
Consider your way home: why do you always take this sidewalk instead of the other, why always cross the street at that point,
rather than elsewhere? Having lived at different places in my life, | often happen to drive through the neighbourhood of a former
dwelling and absent-mindedly lock on to the trail “go home” to find myself in front of some place where | no longer belong.

The cocoon of space that the body secretes is not transparent or rational: it forms discontinuities, shadows, labyrinths that are
meant to conceal rather then to disclose.

The space produced by power is the opposite: it is the transposition of the space of experience into a visual mode by the suppres-
sion of all other senses — audition is there but to underline distance and grandeur (e.g. the echo in a cathedral), touch is banned
as an offence, olfaction is repressed for being too animal, etc. The operation of power is thus essentially aesthetic if we define
aesthetics as the expression of a larger set of codes through a narrower set. Pre-modern practices like touching a miracle-provo-
king icon or kneeling in front of the King still implies a certain syncretism of the senses; for modern man the view of a national
monument or of a military parade is purely visual and excludes the shady labyrinths of bodily experience. Such images are what
Guy Debord* called “the spectacle” - a fascinating arrangement of power that aims at inducing passivity.

This sort of space (secondary space, represented space) could be compared to exhibitionism. The gesture of a flasher showing
his private parts to an innocent girl in the park is highly ambiguous: it seems as though he wants sex but in fact what he wants is
to frighten and it is precisely her fear of his penis that turns him on (if the victim were to respond positively and approach him, it is
usually he who runs away). The purely visual space created by power is exhibitionistic: it attracts but at the same time keeps the
living body (with its syncretism of senses) at a distance.

If the spider-like space of the body is concerned with hiding and survival, the exhibitionist space of power has to do with prestige.
The perilous visibility of power through the staged emptiness of absolute space follows the universal cultural pattern: the master is
he who assumes the risk to be seen: identification combines love and envy/aggression.

The spectacle of power can be staged by means of software or hardware, that is to say through ritual or urban planning. In Rome,
it was Augustus who shifted emphasis from the former to the latter. Saying he had acquired so much fame that no further triumph
procession® could possibly add to it, he decided to invest instead in hardware (“l found Rome built of bricks and left it clothed in
marble”). The new permanent settings of the glory of power then make it possible to produce new, more lavish, temporary ones —
thus Augustus’s monumental city became the arena of unparalleled fights and spectacles. From this perspective, city space could
be defined as progressive saturation with (visual) distance. From the temples and the fortresses, to museums and art exhibitions®,
the process of multiplication of distances goes on, even if, in certain epochs the most ostentations of them seem to shrink. Space
is thus gradually loaded with the polarity of identification.

Then there is one more dimension. Space, quote Lefebvre, is produced by mimesis. On the level of dwelling and experience the
main factor is proximity: the body imitates another body, a spider spins like another spider. It is only when we pass to the level of
power that imitation can become global. The exhibitionist does not act the way his father or neighboor does; his mimetism is medi-
ated by representation — film, porno magazine, fantasmatic scenes of all kinds. A master confronts another master in order to
assert himself on the battlefield” of representations: one will assume more of the ambiguous visibility in order to defy the other in
the way they assume more risk in combat in order to acquire more glory.

At this second level of (absolute, secondary, represented ...) space in the city tends to be trans-local. The very notion of city-ness
starts being defined through distance, light, order, glory, rather than dwelling, shadow, pleasure, labyrinth.
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One city imitates another in order to present itself as a city. Thus Constantinople, inaugurated officially on May 11th, 330 AD, was
built as an exact replica of Rome with its 14 regions, the sacred road, the miliarium auren?, etc. Keeping in mind the efforts Rome
itself invested to imitate the Greeks, who imitated the Egyptians, etc. Modernity massifies, internationalizes and radicalizes imita-
tion in creating what | call the global scene of desire. On the one hand, it develops technologies of tradition, such as the neo-clas-
sical, neo-gothic or neo-baroque styles that accompanied the rise of nation-states in the 19th century looking for legitimacy. On
the other, there are the functionalist settings of order, transparency and supervision from the panopticon of Bentham to the
machines a habiter of Le Corbusier. Consider the very notion of style in urbanism and architecture: it implies space could be trans-
ported from one spot of the globe to another; you are able, so to say, to order the stage you desire to live in.

Or take the tourist industry since the 19th century, creating strikingly similar uniqueness throughout the globe out of things like
folklore, cuisine, natural beauty, promise of all kinds of pleasure and a couple of historical emblems thrown in. Take the technolo-
gy of city-creation of the modern media, where red-hot news is juxtaposed with advertisements and weather forecasts with fa-
shion. The situationist collage by Ron Herron “Instant City“ (1968)° gives an idea of the result — you see a couple, real or pho-
tographed, you are never sure, surrounded by ads, or maybe real objects, neon lights, words: a surrealist constellation, producing
city-ness as instant coffee.

Of course competitive imitation does not always go smoothly. When the metropolis designed a capital for New Zealand in the 19th
century, they forgot to take into consideration the fact that the place where Wellington was to be constructed unlike London,
proved to be quite hilly. At the beginning of the 20th century, the joy of the young Bulgarian capital at having a marvelous National
theatre' was tarnished by a scandal, touching national feeling and identity: it turned out that the Austrian architects had sold the
same project to Zagreb and Odessa. During communism, Stalin was said to put his seal on most of the East-European cities ha-
ving them erect monumental wedding-cake-like buildings following the Moscow model (the Palace of Culture in Warsaw, the Party
House in Sofia ...). Ceausescu’s enterprise in Bucharest was certainly the most delirious, as it would destroy one fifth of the capi-
tal, evict 40 000 inhabitants who sometimes had to sell their property hastily on the sidewalk and even relocate old churches
transporting them on wheels to get them out of the way in order to construct “the second largest building in the world after the
Pentagon”, with an avenue leading to it “60 centimeters larger than the Champs Elysées”. The House of the People, started in
1984, was intended “to bestow dignity and grandeur to his capital”, employed 20 000 workers day and night plus another 60 000
working on the interior decoration.” Sight was supposed to triumph over dwelling, the exhibitionist over the spider. The paranoid
project was never finished and as a result Bucharest was dominated for years by the ghastly sight of rusting machines and monu-
mental scaffolds.

Now consider the consequences of globalization of the space of power (the world becoming city-like) and the local resistance of
the space of the body. Power stages its glorious exhibitions, but in a world of media transparency the absurdity of global empty
abstract space of distances, where everything is the reflection of something else, is becoming more and more obvious; you see
the flasher behind the bush and think, oh yes, | saw that yesterday on TV. Aesthetics, having been the primary resource of power,
now turns against it.

The result is neither the global alienation from the (imported) space of power, nor some resistance through the construction of
unique “here-and-nows” of urban experience as the situationists aspired. The response to the extension of powerscapes™ seems
to be the globalization of bodyscapes, globalization of labyrinthic, spider-like, syncretic space experience through the practice of
lifestyle. Consider the paradox: we hide by assuming “look” and “style”, we try to hide globally.

1 Lacan’s idea about the big Other and the language-like structure of the unconscious linked desire to absolute trascendance, to complete other-
ness. Lyotard saw it more along the lines of sameness, desire implies being able to do something about one’s desire. Jean-Frangois Lyotard,
Discours, figure, Paris, Klincksieck, 1971.

2 In his novel Generation ‘P’.

3 Henri Lefebvre, La production de I'espace, 2d edition, Anthropos, P., 1974.

4 Guy Debord, La societé du spectacle ; Commentaire sur la societé du spectacle, Paris, G. Lebovici, 1987_1988. Debord insisted that the spec-
tacle is not visual, it is primarily a social relation and treated it much like Marx did the capital.

5 The victor entered the city on a chariot decorated with various symbols including a phallus in erection, clad like the statue of Jupiter Optimus
Maximus, with a face painted in red like him, a slave behind him whispering “look behind you, remember you are a man”. Followed large wagons
with the trophies of war, fresh slaves and enemy kings to sacrifice, as well as painted depictions of battles and events in the campaign, models of
the captured cities, statues personnifying rivers and towns of the conquered territory...

6 Michel Rotenberg defined the modern city through cultural policy a city is a place where money is spent on culture.

7 If one wants to play with Hegel’s dialectic of master and slave.

8 The milestone Augustus put in his new Forum at the “centre of Universe” to measure distances (20 B.C.).

9 At the Centre Pompidou in Paris.

10 Naiden Sheitanov, reflecting on the Bulgarian national character, wrote “We constructed a gorgeous National Theatre in Sofia before having
supplied Plovdiv with a proper sewage system”.

11 Sophie Martre. Bucarest. La mémoire mutilée, La Sept/Arte, 1991

12 This is meant to continue the series of cityscapes, ethnoscapes, technoscapes, etc. of Arjun Appadurai, who argues that things like cities, eth-
nic identities, technology, are no longer locally defined, but floating freely through the global cultural scene. Arjun Appadurai, Modernity at Large.
Cultural Dimensions of Globalization, Minneapolis, University of Minnesota Press, 1996.
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The City as Theme Park?
Klaus Ronneberger

The social and economic reality of large cities has undergone a fundamental change since the eighties. On the one hand, the
flexibilisation and globalisation of the economy has led to a decline in local industry. On the other, the leisure and entertainment
sector has become an important economic factor. What is more, city administrations now define themselves as the dynamic
management of the “Corporate City,” which is chiefly concerned with an aggressive strategy of local promotion. As part of this
concept, they subject some specific districts to architectural “enhancement,” encourage the expansion of office space, and
organise “festivalising” projects such as trade fairs or world expositions. Municipal authorities also go to great lengths to attract
large numbers of tourists and high-income groups. Urban culture and “quality of life” are growing to become an important capital
investment for cities. Because the city centres in particular are to be presented to the public as “visiting cards,” the visible pre-
sence of marginal groups in squares and on the streets is seen by local authorities as a threat to public order.

Malls on the advance

Since the nineties, malls, theme parks, musical theatres and multiplex cinemas have begun to play an increasingly important
role, alongside urban planning and architecture, as part of a “whole urban experience.” As commercial production in urban cen-
tres continues to decline, it is hoped that the consumer and leisure sector will bring about new employment possibilities and
additional tax revenue. With the same euphoric expectations that greeted the spread of self-service warehouses and hypermar-
kets in the early seventies, an alliance consisting of city treasurers, local politicians and planners is at present vigorously promo-
ting the proliferation of the “experience” industry.

Even though in Germany one does not yet encounter the same sort of “Disneyfication” of central urban districts as one finds in
the USA, and even though the mall culture has not yet taken over as the dominant model of consumption and leisure, the pre-
sent boom in shopping and entertainment complexes indicates the beginning of a similar development. Whereas older genera-
tions still have great reservations about artificial worlds like these, most younger people already consider this form of “experience
consumption” as a normal form of everyday practice. Even in Central Europe, real estate companies have discovered this area
as a profitable sphere for investment. The number of shopping malls, theme parks and multifunctional areas is to be consider-
ably increased in partnership with the entertainment industry, which in Germany now employs an estimated five million people
(Hatzfeld 1997).

In line with this new “experience culture,” the Ruhr area, for example, now promotes itself as a “magical experience landscape”
(sic), with the Warner Bros. Movie World in Bottrop or musical theatre programmes in various cities in the region. In the past few
years, the culture industry in the state of North Rhine-Westphalia has developed into a growth industry employing more than
250,000 people. The sustained financial and administrative support given to the leisure industry by the state government and the
local authorities is seen as an important part of a revitalisation programme aimed at helping this old industrial region join the third
millennium.

The city as a fortress of consumption

Malls or theme parks try to conjure up the atmosphere and image of a traditional city square, which is generally associated with
communication, the public sphere, and spectacle. This cultural phenomenon indicates a fundamental social change. One main
function of entertainment complexes is to represent spaces in which collective identities are created and social milieus can
parade themselves. Post-modem intellectuals like Umberto Eco or Jean Baudrillard have given these artificial “experience”
worlds the exalted designation of “places of the non-authentic.” Other critics, however, take up a culturally pessimistic and critical
stance to these simulacra of consumption and call instead for “authentic” ways of satisfying needs and providing an urban expe-
rience. These supposed “non-places,” as Marc Augé calls them, may not correspond to the traditional concept of “city,” but, all
the same, people who define this process of transformation only in terms of loss are sealing themselves off from new forms of
everyday practice and glorifying forms of urban, bourgeois public life whose social and economic bases are things of the past. It
is justified to criticise the way experience is exploited for the purposes of the culture industry, but the denunciation of malls and
theme parks as an “Americanisation” or “Disneyfication” of European cities distracts from the essential question — the question of
the balance of power.

These places of amusement can be seen as enclosed and exclusive areas that are intended to be free of the nuisance of pover-
ty and overflowing with idleness and entertainment. However, this requires the expulsion of all people who do not fit in with the
concept of a relaxed consumer atmosphere and who lower the social status of such spaces.

Mall operators thus try to make it difficult for “undesirable” people to remain in the complexes, starting with the use of particular
architectural devices. For instance, the following proposals can be found in a service concept for shopping centres: “Experience
has shown, for example, that bright, friendly and clean premises deter a certain sort of customer. Dark-coloured marble in shop-
ping arcades has not proved suitable, whereas light-coloured natural stone, together with the right lighting concept, is very effec-

43



tive in keeping unwelcome visitors and disruptive elements at bay.” Cleaning activities can also have a deterrent effect. “This
was primarily effected by providing supervisory personnel with the appropriate clothing and cleaning equipment. They then star-
ted working directly next to undesired persons, preventing these from remaining there undisturbed. After a relatively short period
of time, the disruptive potential was considerable reduced, as this group of persons did not find it as ‘comfortable' to remain in
the building as in former times” (quoted from the Immobilien Zeitung 10.9.1998). Freedom of expression and the collection of sig-
natures are also undesirable or banned in German malls or shopping centres.

It is foreseeable that, as such centres grow in number and the mall culture becomes increasingly accepted by the general public,
the meaning of public urban spaces will undergo a profound change. Many people now visit the centre of the city only as con-
sumers or holidaymakers. Under the influence of the “touristic gaze” and a consumer practice oriented towards “experience” and
relaxation, cities are turning into a landscape of facades and leisure parks in which social heterogeneity is felt to be disturbing
and disruptive. This is because the experience space is above all meant to put people at a safe distance from unexpected
events and situations that could undermine the desired atmosphere. On an “urban safari” people want to enjoy the advantages
of the city — its variety, visual stimulation and culture — while at the same time being protected from any threats or risks.

For this reason, urban management and operators of entertainment complexes try to offer consumers urban experiences in a
risk-free form that satisfies the need for excitement and communication but takes place under completely controlled conditions
(Hannigan 1998). Moreover, local authorities impose statutes or official decrees “for the protection of public order” in an attempt
to repress all social activities that go against the cliché of a clean and safe city. The city administration thus defines begging, the
drinking of alcoholic beverages or camping in public spaces as an offence under special provisions such as public protection
ordinances. At the same time, the owner's privilege is used to change the status of publicly accessible places. This practice of
control is being increasingly applied in railway stations, airports and public transport facilities.

Neo-feudal urban model

The economic and architectural enhancement of the city centre and the concentration by “urban management” on a “consump-
tion-oriented” and wealthy citizenry is bound up with social mechanisms of selection. This strategy is supported by the attempts
of the middle classes to set themselves apart; in the nineties their lifestyle was informed not only by a definition of societal
milieus based on taste, but also amounted more and more to a minimisation of contact with and a spatial dissociation from the
lower classes. Many members of the middle classes avoid certain urban spaces for fear of being mugged or from disgust and
repugnance at certain sub-milieus.

The ability to dominated the appropriated space — both materially and symbolically — makes it possible to keep undesirable peo-
ple and events at a distance and to assign subordinate groups to stigmatised and devalued territories. The growing presence of
marginalised groups in city centres and certain residential areas is felt by the elites and the majority of the residents to be a loss
of control over the city. From their point of view, the issue is the reconquering of the public space and the establishment of cer-
tain standards of normality, even if, as they are well aware, these mean a restriction of basic rights for subordinate groups. The
American urban researcher Neil Smith (1996) has shown, using the example of New York, that the present hierarchisation of
large cities is not solely a result of the capital logic of the marketing of real estate, but is also connected with a “revanchist policy”
— which includes a reconquering, bitterness at a supposedly too lax form of liberalism, and revenge — emanating from the
“middle of society.” The repressive exclusion of people defined as not conforming to the norms can be successfully legitimised
by saying that it is done to regain spatial control and maintain the socio-cultural hegemony of the community of the “respectable.”
Such “security communities,” whose main aim is to minimise risks or control particular situations and territories, are now playing
an increasingly important role. According to Shearing (1997), they are chiefly “civil corporations” that have established them-
selves alongside state-run administrative institutions as a privately organised method of “government” and rule. The concept of
government is used here in Foucault's sense, meaning the effective arrangement of things that are mainly there to promote
security and avoid risky types of behaviour. The operators of malls and their customers, and “gated communities,” for example,
can be seen as being communities that have entered this sort of contract. What all these organisations have in common is the
way they demand particular patterns of behaviour and duties from their members or users. Increasingly, individuals are moving
within an insular, quasi-feudal world of control in which they go from one “pocket of government” to the next. Each of these po-
ckets has its own rules stipulating the respective methods of access and who is allowed to use the spaces.

On a spatial level, this neo-feudal urban model — which already completely dictates the course of everyday urban life in the USA
— is being established both in the centres of the service economy and important infrastructural facilities such as airports and rail-
way stations, and in certain residential areas and consumer zones. In Germany, these are social tendencies that still meet with
opposition and resistance. However, even here, everyday life in the large cities is increasingly characterised by processes of
exclusion and suppression that have not yet been sufficiently called into question by the wider urban public.
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WARS

A 2001, 16mm, b/w, 10 min

Director, Script, Editing, Sound and
Production: Josef Dabernig
Cinematography: Christian Giesser
Cast: Josef Dabernig, Ingeburg Wurzer,
Otto Zitko

Distribution in film-format: sixpackfilm,
Vienna

WARS

A 2001, 16mm, s/w, 10 min

Regie, Buch, Schnitt, Ton, Produktion:
Josef Dabernig

Kamera: Christian Giesser

Darsteller: Josef Dabernig, Ingeburg
Waurzer, Otto Zitko

Verleih im Film-Format: sixpackfilm, Wien

“... Space is being destroyed by the train, and only time remains.” This
statement made by Heinrich Heine could be used as a summary of Josef
Dabernig’s film. While the countryside flies past the window, the train never
stops. The surroundings disappear behind it. At the same time, the atmos-
phere of languor in the restaurant car is tangible. Boredom dominates the
inactivity and is not completely dispelled by the sudden start of cleaning.
The protagonists never really practice their professions: They neither cook
nor do they serve food. Precisely framed black-and-white images laconical-
ly depict the restaurant car's Formica charm as a moving microcosm: A
service job as scheduled monotony ...

(Andrea Pollach)
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Vlosedh [labeprnr Josef Dabernig

WARS, 2001

A 2001, 16 MM, 4/6, 10 MUH.

Pexwucypa, cLeHapuid, MOHTaX, 3BYK U
npoayKuust:

Vosed abepur

Kamepa: Kpuctuan laiicep

Yuactear: Mosed [abepHur, VinreGopr
Bypuep, OTo 3utko

Pasnpoctpanenue: sixpackfilm, Buena

»-- [IDOCTPAHCTBOTO € paspyLLeHO OT
Baka, 1 e ocTaxano camo BpemeTo.” Tasu
MUCBNT Ha XalHpux XaiiHe, MOXe Aa 6bae
u3non3saxa Kato pestome 3a unma Ha
Vosedh [labepHur. [lokaTo KapTUHUTE Ha
npupofaTa npobsreaT nokpain npo3opeLa,
BNakbT € B ABMKEHKE. OkonHocTuTe
n34e3Bat Hasag. B cbLoTo Bpeme
aTmoccepata Ha OTMycHATOCT € BUAnUMa
BbB BaroH-pectopaxTa. Ckykara
LOMMHMPA Haf 6e3[eNMeTO, 1 MOYTY He Ce
pasceiiBa OT BHE3arHO 3ano4HaToTo
novncTBaHe. Fepovne HUKOra npaxkTn4ecku
He ynpaxHsBaT npocecuuTe cn — Te HUTO
rOTBST, HUTO Cepampar. MpeunsHo
KaapvpaHuTe YepHo/benn KapTiHu
OnucBat NakoOHW4HO rMTEeHaKCoBKA Yap Ha
BaroH-pecTopaHTa Kato MoABMKeH
MuKpokocmoc. O6CyXXBaHETO KaTo
MOHOTOHHOCT N0 pasnucaHye. ..

(Anppea lMonax)

“... Durch die Eisenbahnen wird der Raum getdtet, und es bleibt nur noch
die Zeit tbrig.” Dieses Zitat Heinrich Heines kénnte als Zusammenfassung
von Josef Dabernigs Film stehen. Man sieht zwar standig Landschafts-
ansichten vor den Waggonfenstern vorbeifliegen, aber der Zug hélt nie an.
Die Umgebung verfliichtigt sich in der Fahrtbewegung. Dafir wird im
Speisewagen die Zeit in ihrer Trégheit um so splrbarer. Langeweile
beherrscht das Nicht-Geschehen und wird durch die plétzliche Aktivitat des
Putzens nicht wirklich aufgehoben. Die eigentliche Professionsausiibung
der Protagonisten findet nicht statt: Es wird weder gekocht noch serviert.
Prézise kadrierte SchwarzweiB3-Bilder beschreiben in lakonischen Moment-
aufnahmen den Resopalcharme des Speisewagens als einen sich in
Reisegeschwindigkeit bewegenden Mikrokosmos: Dienstleistung als plan-
méBige Eintonigkeit ...

(Andrea Pollach)
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Cnep vrpara, 2002
umKkbn 0T 3 cpoTorpacpuu, 15/15 cm
¢oTorpad AceH Emmnos

Nach dem Spiel, 2002
dreiteilige Fotoserie, 15/15 cm
Foto: Asen Emilov

After the Game, 2002
series of 3 photographs, 15/15 cm
photographer: Asen Emilov
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Boryana Dragoeva

.. HOBaTa XXeHa e HaZXXuBAna excTpeMHOCTTa Ha
paaukanHua CbeMVIHVIS'bM, 3a Hed KbpBaBaTta peBosouns
npenuBa B YepBEHNS LIBAT Ha YEPBUIOTO, & MKoHorpacusTa
Ha coT-(hemMnHN3mMa e nuueMepme, CBbP3aHO ChC 3ne
n3rnexpala Mbxenogo6Ha oMakuHs.

O6pasbT Ha HoBaTa XXeHa e 06pa3bT Ha HOBOTO 6e3rpuxie
— TOBA € HAYMHBLT, CNOPef, KorTo TS MoXe Aa 6bfe yenelHa
1 ia cn cnectu I'IpOGJ'IeMVITe, KOWUTO BCUYKKN NOKONEHNA XXEHU
[I0 Hest ca 1 Cb3/iaBaniv — ToBa € 06pa3bT Ha HOBKSA,
ycneLleH PeMUHN3bM.”

(BopsHa [paroesa)

[ob6pata, nowara u rposnusaT, 2002
umkbA 0T 5 choTorpachum, 130/90 cm
choTorpad bopsra [dparoesa

Die Guten, die Bdsen und die Hasslichen, 2002
funfteilige Fotoserie, 130/90 cm
Foto: Boryana Dragoeva

The Good, The Bad and The Ugly, 2002
series of 5 photographs, 130/90 cm
photographer: Boryana Dragoeva
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“... She has lived beyond the extremeness of radical feminism,
for her the bloody revolution flows over into the red world of
lipstick, and the iconography of soft-feminism is the hypocrisy
of the bad-looking, man-like housewife.

The image of the new woman is the image of the new care-
lessness - this is the way that woman can achieve success,
and avoid the problems all generations of women before her
have created for themselves — the image of the new success-
ful feminism.”

(Boryana Dragoeva)

“... Fur sie haben sich die Extreme des radikalen Feminismus
Uberlebt. Fiir sie geht die blutige Revolution in die rote Welt
des Lippenstifts tiber. Und fir sie ist die Ikonographie des
Soft-Feminismus die Scheinheiligkeit hasslicher, maskuliner
Hausfrauen.

Das Bild der neuen Frau ist das Bild der neuen Sorglosigkeit
- s0 kénnen Frauen erfolgreich sein und die Probleme ver-
meiden, die sich Generationen von Frauen vor ihnen selbst
geschaffen haben — das Bild des neuen erfolgreichen
Feminismus.”

(Boryana Dragoeva)



| Antirassismyg
Muss Made werdan!

LLa6bT Ha LieHTpanHus koMuUTeT Ha
OpeHckara komyHucTdecka naptis (OKTT),
Ockap Humaitep, Mapux, 1965 — 1981

LHOMBT Ha KOMyHUCTUTE", B-K Révolution,
cneumaneH 6poil Mo noBoj 3aBbPLLUBAHETO HA
HoBMS napTueH oM Ha OKI, 27 tonm 1980

MpastnutHn dotorpachum, OKI, nnowan
LTlonkosHuK ®abuer’, Mapux, 24 tonn 1996

,OpeHcKnTe KOMYHUCTY KaTo peibpu”, Der
Standard, 18 nekempu 2000

,Mex n npeBb3XoAeH", hoTorpacmpaHo B
napTuitHus fom Ha OKITT, Mapux, repMancko
n3naxve Ha Vogue, chespyapy 1999

[o6pe nnateHa paboTa, ynu4Ha peknama Ha
Mobilkom, ynuua Mapusixuncpep, Buena, 2000

L,AHTMPACK3MBT 1a U3ne3e Ha Moaa"“, NO3yHr
Ha rpynara get-to-attack, Buena, 2000

The headquarter of the Central Commitee of
the Parti Communiste Frangais, Oscar
Niemeyer, Paris 1965-81

La maison des communistes, Révolution,
Special issue on the occasion of the completion
of the new headquarter of the PCF, 27.7.1980

Holiday photographs, Parti Communiste
Francais, Place du Colonel Fabien, Paris,
24.7.1996

French communists as Ravers, Der Standard,
18.12.2000

Soft und Souverén, photographed in the head-
quarters of PCF, Paris, German Vogue,
February 1999

Gainful employment, Wall panel for a
Mobilkom shop, MariahilferstraBe, Vienna
2000

Anti-racism has to become fashionable,
Slogan, get-to-attack, Vienna 2000
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Anppeac Gorapack Andreas Fogarasi

displaying a left, 2001
6 Platten, je 70/100 cm, MaBe variabel

displaying a left, 2001
6 boards, 70/100 cm each, dimensions variable

AeMoHeTpaums Ha nsso, 2001
6 Tabna, 70/100 cm BCAKO, BapupaLLy pasmepu

-

Franziisische Kommu
versuchen sich als |

Antirassismus
muss iede wers~n!

Der Sitz des Zentralkomitees der Parti
Communiste Frangais (PCF), Oscar
Niemeyer, Paris 1965-81

“La maison des communistes”, Révolution,
Sonderausgabe zur Fertigstellung der neuen
Zentrale der PCF, 27.7.1980

Urlaubsfotos, Parti Communiste Frangais,
Place du Colonel Fabien, Paris, 24.7.1996

“Franzésische Kommunisten versuchen sich
als Raver”, Der Standard, 18.12.2000

“Soft und Souverén”, fotografiert in der
Zentrale der PCF, Paris, Vogue Deutsch,
Februar 1999

Erwerbsarbeit, Wandpanel fir einen Shop
der mobilkom, MariahilferstraBe, Wien 2000

“Antirassismus muss Mode werden”, Slogan,
get-to-attack, Wien 2000
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Hukora Beue necummuabM, 2002, MHCTanauus, AeTain,
LUBEMLIAPCKO CUPEHe, LMTonNacT, 6UHT, 14 Macu 1 YuHUM,
My3ei 3a ussiHn u3kycTsa, rpag Jla Lo ge ®oH,
LLIBenuapms

Pessimism no more, 2002, Installation, Detail
Kése, Pflaster, Verband, 14 Tische und Teller
Musée des Beaux Arts, Ville de La Chaux-de-Fonds, Schweiz

Pessimism no more, 2002, installation, detail
cheese, plasters, bandage, 14 tables and plates,
Musee des Beaux Arts, City of La Chaux-de-Fonds,
Switzerland
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MosiTa paboTa ,O6bpKBaHE" He € HULLO NoBEYE OT eaHa
“3mama, Taka KakTo ,camodhaniumuumpaly ce” ca aete
CTpaHu, NpeacTaBeHn B Hed — ,,nyaTa“ MHCTUTYUMA Ha
lanepusiTa OT efiHa CTPaHa 1 FNyXus, YIOTeH, OKUIMMYeH
[JloMaLLeH XWBOT, OT Apyra.

EAMHCTBEHOTO ,MCTUHCKO HELLO®, KOETO HanpaBuXx B Tasu
paboTa, 6eLle NpoLenbT, OKONO NONOBUH CAHTUMETBP BUCOK,
MEeXy MOfA W BCUYKM CTEHM Ha ranepusTa.

(Mpaspontob Visaros, 03.11.2002)

“Confusion” ist nichts als ein Trugbild beider darin dargestell-
ten Welten — auf der einen Seite die hohle Institution der
Galerie und auf der anderen das gemdtliche, nette, mit
Teppichen ausgelegte Heim — beides “Selbsttauschungen”.
Das einzige, was an dieser Arbeit wirklich von mir stammt, ist
der etwa einen halben Zentimeter breite Spalt zwischen dem
Boden und den Galeriewénden.

(Pravdoliub Ivanov, 3. November 2002)

Pravdoliub Ivanov

My work “Confusion” is nothing but a fake for both realms
presented in it — on one side, the hollow institution of the
gallery, and on the other — the deft, snugly, carpeted home
life, both are “self-faked”.

The only real thing | made in the work is the slot, around half
a centimetre high, between the floor and all the gallery walls.
(Pravdoliub Ivanov, November 3rd, 2002)
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the Hitler era

Klub Zwei

Schwarz auf WeiB - Die Rickseite der Bilder
Mini-DV, s/w, 5 min., polnisch, franzdsisch, bulgarisch,
englisch und deutsch, Klub Zwei, A/GB 2002

“Schwarz auf WeiB” beschaftigt sich mit der Bedeutung
historischer Fotografien in der Gegenwart. Wie wurden
Fotodokumente des Holocaust 1945 gezeigt? In welchen
Kontext werden sie heute gestellt? Rosemarie Nief, die
Bibliothekarin und Leiterin des Fotoarchivs am Institute of
Contemporary History and Wiener Library in London,
analysiert die mediale Verwendung von Fotodokumenten des
Holocaust. Ihren Aussagen werden Passagen eines Textes
von Clément Chéroux aus der Pariser Publikation “Mémoire
des Camps” gegeniibergestellt.

YepHo 1 6510 — rbpObT Ha CHUMKNUTE
Mini-DV, 4/6, 5 MuH., noncku, peHckn, Gbarapcku,
AHFAIMACKM U HeMCK e3uk, 2002

Klub Zwei npeactass ,4epHo v 6510: rbp6bT Ha CHUMKUTE".
BupeodunmbT n3cneasa 3Ha4eHUETO HA MCTOPUUECKM
hoTorpadpmm BbpXy HaweTo Bpeme. MeaniHoTO M3non3saqe
Ha poTorpadhckin LOKYMEHTH 0T XOMIOKOCTa € aHanuanpaHo B
pasrosopu ¢ Poamapu Hbedh (6ubnnoTexap 1 AMpekTop Ha
boToapxuea B MHCTUTyTa 3a CbBPEMEHHA UCTOPHS 1
BueHcka 6ubnuoTeka, JToHAoH). M3kasBanusTa it ce
NpOTUBOMOCTABAT Ha M3BaakK OT TekcTa Ha KnemaH LLlepy,
ny6nvkyBaHu B ,CrioMeHu 3a narepute”, Mapnx.

Black and White —~The Back of the Images
Mini-DV, b&w, 5 min., Polish, French, Bulgarian, English and
German, Klub Zwei, A/GB 2002

“Black and White” deals with the meaning of historical photo-
graphs in the present. How were photo documents of the
Holocaust shown in 19457 In which contexts are they placed
today? Rosemarie Nief, the librarian and head of the photo
archive at the Institute of Contemporary History and Wiener
Library in London analyses the ways in which the media re-
present photo documents of the Holocaust. Her statements
are juxtaposed with passages from a text by Clément Chéroux
published in “Mémoire des Camps” in Paris.



[BoiiHa rpetuka, 2002
Bupeo uHcTannauus

Doppelfehler, 2002
Videoinstallation

Double Fault, 2002
Video installation
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Daniela Kostova

| See..., Buaeo, 2001, 20 MuH.

MpoexTsbT “l See...” npeacTass Bvnrapus 1 no-cneunanHo HeiHata cronuua Cocpus Ypes o4nTe Ha eanH 3anafeH TypucT. Takvsa
0611KHOBEHO MoraT fa 6bAaT BUASHW B HAeT aBTOMOOUN C BOAAY B LEHTPANHUTE YacTi Ha rpaja 1 6:m3o Ao Han-embnemaTniHuTe
MECTHM ynuum 1 crpaau. Toa e CTaHfapTHa 06uKkonka, npeanarana oT TypUCTUYECKUTE areHLnu, aTpakTUBEH, HO M NOBBPXHOCTEH
nornes KbM CbBPEMEHHUS MPa 1, AOHSKbAE, KbM NONOXKEHUETO HA CTpaHaTa 1306LL0. Yy AeHUMTe 0cTaBarT C NPUSTHO BrieYaTneHne
11 ycellaHeTo, Ye BCUYKO ca pa3bpanu. BCbLUHOCT, MOBEYETO OT TAX HAMAT 1 Hai-Manka npeAcTasa KbAe ca nonagHanm 1 061KHOBEHO
cpaBHsiBaT bbarapns cbe cTpann kato PymbHus, Anbanns u gopn AdraHuctaH. 3anapHsauvTe Beye ca Bb3npuenn Mbrissu
BrevatneHns ot bankaxute un HammpaT NpobnemMuTe Ha CTPaHUTE B PEMMOHA 32 HEACHW, 8 MECTHUTE XOpa 3a CTPaHHM.

N3nonasanku Takasa TypucTuyecka cnyxo6a, ce onuTax Aa ce nocTass Ha MACTOTO Ha Teau Habnioaatenu n ja pasbepa Kakso MOXe
[ia Ce BUAV OT HabntofaTenHmuaTa uM.

CuTyaumsita u3rnexza 4ocTa KOMUYHa — BUHaru nokassame Hait-fo6poTo, KOeTo “Mame, camo 3aLLoTo UckaMe fia Ce xapecame.
Pasrnexgaiikv cTonuuata nofj To3u brbi BCekM 5 BUXK/A KATO KpacuB v 3eNeH rpag ¢ 6orato MuHano. MctuHata ce cnvea ¢ oHa 1
BUASHOTO rybn peanHoTo Cu CbabpXaHue. Taka cTurame o hopmara, 3anerHana Bbs unma. Bosum ce B mbckas YepBeH
,Mepuenec” npe3 cTbHYEB MapTeHCKM AieH. KpacvBuaT naHopameH U3rne e 3aMecTeH C Henpo3payha YepHa feHTa. VHdopmaums
HaMa. T Moxe Aa 6bae 3abens3aHa eanHCTBEHO TaM, KbETO HOPMASHO Ce HamuparT ABETE YepHN UBMLM, ovepTasalm unMosata
pamka. Bixxgaa ce abcTpakTeH 06pas, AoKaTo rnac 3aj kafdbp NpeBb3HaCH KpacoTuTe Ha rpaja. 3puTensT Habupa BrneyatneHns ot
UyTOTO, HO HUTO € CMOCOGEH HELLO fia BUAM, HUTO fa pa3bepe. [MackT npogbmxasa — “You see...

| See, Video, 2001, 20 Min.

“| see...” zeigt Bulgarien und die Hauptstadt Sofia aus der Sicht westlicher Touristen. Normalerweise sieht man sie in gemieteten
Fahrzeugen mit Fremdenfiihrern im Zentrum der Stadt, in der N&he der symboltrachtigsten StraBen und Gebaude. Solch ein typischer
Kurzurlaub, wie ihn viele Reiseveranstalter anbieten, erdffnet einen attraktiven, aber dennoch oberfléchlichen Blick auf modere Stadte
und bis zu einem gewissen Grad auch auf das Land als solches. Ausléndischen Besucherlnnen vermittelt er angenehme Eindriicke und
das Geflihl, alles verstanden zu haben. Dabei haben die meisten nicht die leiseste Ahnung, wo sie sich eigentlich befinden, vergleichen
sie Bulgarien doch fir gewéhnlich mit Léndern wie Ruménien, Albanien und sogar Afghanistan. Die Menschen aus dem Westen haben
eine vorgefasste Meinung Uber den Balkan und empfinden die Probleme der Lander dieser Region als fremd und ihre Bewohner als
merkwiirdig.

Ich habe an einer solchen Reise teilgenommen, um mich an die Stelle dieser “Beobachter” zu versetzen, und habe erfahren, was sie von
ihrer Perspektive aus sehen.

Es ist irgendwie komisch, wir zeigen immer nur unsere beste Seite, weil wir méchten, dass man uns mag. Aus dieser Perspektive
erscheint die Hauptstadt als wunderschéne, grine Stadt mit einer reichen Vergangenheit. Die tatséchliche Situation riickt in den
Hintergrund, und der wahre Inhalt vieler Dinge geht verloren. Daraus ergab sich schlieBlich die Form des Films: An einem sonnigen Tag
im Mérz fahren wir in einem knallroten Mercedes durch die Stadt. Der wundervolle Panoramablick ist mit einem schwarzen undurch-
sichtigen Streifen tberklebt. Es gibt keine Information. Die Information ist dort, wo sich normalerweise die beiden schwarzen Streifen am
Rand des Filmbilds befinden. Zu einem abstrakten Bild hért man eine Stimme, die die Schénheit der Stadt preist. Die Betrachterlnnen
machen sich zu dem, was sie horen, ihre eigenen Vorstellungen, sind aber nicht in der Lage, die Dinge in ihrer Ganzheit zu sehen oder
zu verstehen. Dabei spricht die Stimme unbeirrt weiter “Sie sehen...”

| See, video, 2001, 20 min

The “I see...” project presents Bulgaria and its capital Sofia in particular through the eyes of a tourist from the West. He is usually seen
riding in a rented vehicle with a guide in central parts of the city and next to the most emblematic local street and buildings. This is a
standard trip travel agents offer and it is an attractive but superficial view of modern cities and to a certain extent of the situation in the
country in general. Foreigners are left with pleasing impressions and a notion that they have been able to understand everything. Most of
them however do not have the slightest idea about where they really are and usually compare Bulgaria with countries like Romania,
Albania, and even Afghanistan. Westerners have adopted a fairly clear notion of the Balkans and they find the problems of the countries
in this region alien and the local people strange.

Having used this travel service myself, | tried to get into the shoes of these “observers” and learn what they see from their vantage point.
The situation is rather comic because we are always showing the best we have only because we want to be liked. Looking at the capital
from this angle, one sees it as a beautiful and green city with a rich past. The actual situation fades into the background and things lose
their real content. We have thus come to the form of this film. We are riding in a shiny red Mercedes on a sunny day in March. | have
replaced the beautiful panoramic view with a black non-transparent strip. There is no information. The information can be found at the
place where one usually finds the two black strips that outline the edges of the film frame. One sees an abstract picture while a voice
behind the scene extols the beauty of the city. The viewer builds a notion from what he hears, but is unable to see things in their entirety
or to understand them. The voice continues to speak “You see...
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[oput Maprpaiitep Dorit Margreiter

I like L.A. and L.A. too, 2001
2-kaHanHo Buaeo, DVD, 18 MuH. (enHokaHanHa sepcus)

“I like L.A. and L.A. too” n3cnensa MHAMBMAYaNHOCTUTE 3a4
apxutekTypata Ha Jloc Anxenuc. Mpuapys<eH oT MHTepBLOTa
C apxuTEKTH, UCTOpULM, obuTaTenu, BaeounMbT
NPeLCTaBs NNYHW, UCTOPUYECKM, NONUTUYECKM Bb3rNean,
KOMTO [OMbNIBAT UMM ONPOBEPraBat 1aeanuamparara dopma
Ha apxuTeKTypa, B KOSTO XuBesT. Pa3ka3bT pasummea
naesTa 3a apxuTekTypHaTa hopMa KaTto npoAykT Ha
(PYHKLMOHANHOCTTA W HACO4BA KbM apXMUTEKTypaTa kaTo
bacapa, 3af KOSTO MHTEPUOPBT TOTASHO Ce pasnuyasa ot
ekcTepuopa. 3afasaiiki npef y4acTHULMTE BbMpOCa 3a
,MIEANHOTO XXMBEeHe", UIMbT NpeacTass Pa3Ho006paseH
nopsAbK OT MHTEPNPETALNM BbPXY CbBBPLUEHHOTO XXU3HEHO
MPOCTPaHCTBO.

| like L.A. and L.A too, 2001
Video/DVD, 18 min

“| like L.A. und L.A. too” explores the individuals behind the
architecture of Los Angeles. Conducting interviews with archi-
tects, historians and homeowners, the video depicts personal,
historical and political views that inform or contradict the idea-
lized form of the architecture that they inhabit. The story dis-
pels the idea of the architectural form as a product of function,
and points to architecture as a facade behind which the interi-
or is completely distinct from the exterior. Asking the partici-
pants about the notion of “ideal living”, the video presents a
diverse range of interpretations of a perfect living space.
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| like L.A. and L.A too, 2001
Video/DVD, 18 min

“| like L.A. und L.A. too” beschaftigt sich mit den Individuen
“hinter” der Architektur von Los Angeles. Begleitende Inter-
views mit Architekten, Historikerlnnen und Hausbesitzerinnen
veranschaulichen in den Videos persénliche, historische und
politische Ansichten, die Uber die idealisierte Form der Archi-
tektur, die diese Menschen bewohnen, informieren, oder
diesen widersprechen. Die Erzahlung zerstreut die Idee von
der architektoischen Form als ein Produkt des Funktionalen
und zeigt Architektur als eine Fassade, hinter der das Innere
véllig vom AuBeren getrennt ist. Die Gespréchspartnerinnen
sprechen (ber ihre Vorstellungen der “idealen Lebensform”,
die als eine Reihe veschiedener Interpretationen des perfekten
Lebensraums prasentiert werden.



16:33:13

16:33:23

16:33:28

EnuH vac npeammcTso, 2000
VHS, 1 vac

Eine Stunde Vorrang, 2000
VHS, 1 Stunde

One Hour Priority, 2000
VHS, 1 hour
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Visan Mynos Ivan Moudov

4, rue Ste. Catherine

3acHex Te3u kaapu 0T Npo3opeLia Ha KBapTupara, B KosiTo
xwuBeex B HaT. Mpekapax Tpu AHN B febHEHe Ha
NUKaeLLnTe 1 3acHex NeTAECET Y0BeKa, KOMTO KaTo
HaroBOPWNM Ce Ce M3nuKaxa Bbpxy KOHTEHep 3a 60KNYK,
HamupaLy ce Mexy MarasiH 3a KOMMOTPM 1 areHuws 3a
noyacosa pa6ota “Manpower”. OT 3acHeTIs NeT 4acoB
marepuan criobux 35 MUHyTEH uim.

MWKaeHeTO € CUMHO 3aCTBNEHO B UCTOPUSITA HA U3KYCTBOTO —
(POHTaHW, KapTuHK, [JroLlaH 1 MHOrOBPOHUTE PUMENKOBE Ha
HerosaTa paboTa 0T CbBPEMeHHM XyaoxXHMLM. KaapuTe ca
3aCHETV 0Trope, KoeTo faBa AncTaHums. CnokoiHO MOXeLL
[ia Ce 3aCMeeLLl, HO B CbLLOTO BpeMe UMa MOMEHT Ha
BOAOPCTBO 1 AebHeHe, Hanofo0sBaLLO NI0BYBaHe Ha
JKMBOTHW B ropaTa.

4, rue Ste. Catherine

Das Material habe ich wéhrend meiner Zeit in Nantes aus
dem Fenster meiner Wohnung aufgenommen. Drei Tage
brachte ich damit zu, pinkelnden Menschen aufzulauern, 50
von ihnen habe ich gefilmt. Als hétten sie sich abgesprochen,
pinkelten alle auf die Mulltonne hinter dem Computerladen
und einer Zeitarbeitsvermittlung namens “Manpower”. Das
finfstiindige Videomaterial habe ich auf 35 Minuten zusam-
mengeschnitten.

Pinkeln ist in der Kunstgeschichte ein géngiges Motiv: in Form
von Brunnen oder Gemélden oder den Arbeiten von Duchamp
und den zahllosen Nachahmungen derselben durch zeit-
gendssische Kunstlerlnnen. Der Film wurde aus groBer Hohe
aufgenommen und schafft dadurch eine gewisse Distanz. Man
mag das komisch finden, sollte aber den Aspekt des
Voyeurismus und des Auflauerns nicht vergessen, der etwas
von der Jagd auf wilde Tiere im Wald hat.

4, rue Ste. Catherine

You know the footage taken from the window of the flat where
| lived in Nantes. | spent three days stalking peeing people
and | filmed fifty of them. As if by agreement, they all peed on
the garbage container, which is between the computer shop
and the part-time employment agency called “Manpower”. The
five hours worth of video tapes | edited into a 35 minutes long
film.

Peeing is quite present in the history of art with the numerous
fountains, paintings, Duchamp and the numberless “re-makes”
of his work by contemporary artists. The film is shot from a
high view point which provides a distance. One can laugh
easily but at the same time there is this aspect of voyeurism
and stalking that is similar to hunting animals in the forest.



Under Reconstruction, 2002
Galerie Michel Rein, Paris (May 21 - June 1, 2002)
Courtesy Galerie Michel Rein, Paris

B pexoHcTpykums, 2002
lanepust Muwen PeH, Mapux (21 mait — 1 toHu 2002)
Cbe cbencTsneTo Ha ranepust Muwwen Pen, Mapux

B pekoHcTpyKuns, 2002

4-10 MexayHapoaHo buenane, LietuHe, YepHa lopa
(22 toHn — 18 cenTemspy 2002)

Cbe cbaencTeueTo Ha ranepus Muwen PeH, Mapux

Under Reconstruction, 2002

4th Cetinje Biennial, Cetinje, Montenegro
(June 22 — September 18, 2002)
Courtesy Galerie Michel Rein, Paris
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Stefan Nikolaev

B

1,20 nB. (Bepcus 2002, Codpust)
1,20 Lv., (Sofia version, 2002)

Yesterday at 12:30 | decided to meditate, | had a few things to
solve with myself. At 12:32 | left the house. South Park
seemed like the ideal place for that. | sat down on a bench
near the small tree. Soon people and things started coming in
to my mind with an increasing frequency; it was amazing. |
must have breathed there, in and out, slowly, for a long time.
Suddenly at 16:45 a woman, whose name | never got to
know, sat down next to me. She wanted to talk, | didn’t even
reply, | was meditating. She went on and on about her life, it
was not easy, it was endless. At the age of 35 things were
getting much harder, she was 35; | needed a cigarette. She
didn’t stop for hours. At 21:10 she got up, threw a few coins at
my feet and left. | took the money, bought a pack of Victory
and went home. Today at 12:30 | went back to the same
bench to meditate again, something that until recently |
thought only Hindus and Californians practise.
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1,20 Lv., (Sofia Version, 2002)

Gestern um 12:30 entschloss ich mich zu meditieren, ich
musste ein paar Dinge fir mich klaren. Um 12:32 verlie ich
das Haus. South Park schien mir der geeignete Ort dafir. Ich
setzte mich in der N&he des kleinen Baums auf eine Bank.
Schon bald gingen mir mit steigender Frequenz Menschen
und Dinge durch den Kopf; es war ganz erstaunlich. Ich muss
eine ganze Weile dort langsam ein- und ausgeatmet haben.
Um 16:45 setzte sich plétzlich eine Frau zu mir, deren Namen
ich nie erfuhr. Sie wollte reden, doch ich antwortete nicht, ich
meditierte ja. Sie erz&hlte immer weiter, von ihrem Leben, es
war nicht leicht, es hérte nicht auf. Mit 35 wurden viele Dinge
schwieriger, sie war 35; ich brauchte eine Zigarette. Sie horte
nicht auf, redete stundenlang. Um 21:10 stand sie auf, warf
mir etwas Kleingeld vor die FiBe und ging. Ich nahm das
Geld, kaufte eine Packung Victory und ging nach Hause.
Heute um 12:30 bin ich wieder zu der gleichen Bank gegan-
gen, um zu meditieren. Bis vor kurzem war ich der Ansicht,
das taten nur Hindus und Kalifornier.



[Mpexopm, 1996
35 mm (Blow up from Normal & Super 8), uBeTeH,12 MUH.

Cama xeHa CTou Kpaii napaneTa Ha npe3okeaHcki kopab 1
rnefa B cMHeBata. T 3aN0MHS 3a HAC eAHO NPUCTUraHe B

Hio Mopk, pasxoakata Ha Mnaaa ABoiika npe3 YaitHa-TayH,
noaku-kbLuy B LLlaHxaii 1 Bb36yAeHM Aeva, Hacbbpanu ce 0Kono
noceTUTENKaTa C HesicHa CHUMa4Ha MalunHka. 3aa obpasa
3BYyYaT AaneuHu CTpaHu, a yCropeaHo ce passnBa MOHTAX OT
Pa3fN4HI CIOMEHN W FNacoBe — Ha Xopa, KOWTO HsKora ca
ocTaHanm uau ca HanycHanv Buena Hepo6posonHo. (...)

Jluan MoHrep cb3nasa Bbobpaxkaema kapTa Ha 20-T0To
CTONIETHE, HA KOATO EMUTPAHTCKUTE UCTOPUK Ca rpaBupaHn KaTto
YTBKaHW MbTULLA Ha 3anafHaTa nameT. N3obpaxenusTa,
HanpaBeHu 0T HabMoAATENEH TYPUCT, TICHO 06BBP3aHN CbC
3BYKOBMS KaHan, Ce paskpuBarT Kato NoCT-KONOHMANHO
nbTeLlecTsue. [TbTEWECTBME TOUHO NPE3 OHE3M CTPaHH,
CBbP3aHM HSKOra B MPOCTPAHCTBOTO 1 BpemeTo. Hakpas
UYAHMAT HEOHOB 3Hak Ha “Hotel Edison” n “Radio City” HanomHs
3a Npou3xo/a Ha TO3u BMA NMPUCBOSIBAHE HA CBETA, 3@ BPEMETO
Ha ronemuTe OTKpUTUS, 3a Benjamin’s shop-windows 1
nacaxure, KakTo 1 3a BDEMETO, KOraTo TeXHU4eckuTe
CPeACTBA M CPEeACTBATA 32 NPEABIKBAHE Ca MPOMEHNIN U3
OCHOBM Bb3NpuATUATA HA CbBPEMEHHUSA HYOBEK.

(Kpucta BatomuHrep)

[exa Bto, 1999
35 MM (Blow up from Super & Normal 8), uBeTeH, 23 MuH.

Hskbae, B efHa cy6TponnyHa cTpaxa, Tenna 6env 3putenu
Kpaii TBMHOKOXW PabOTHULM OT HAKaKBa NnaHTaums Habnoaasa
KaK ce 13npa3sar KowHUuMTe ¢ pexontara. Marnexpar
Nto6ONUTHN, CAKALL OLIEHABAT KAYECTBOTO HA YaeHNTe
nucTeHua. TypuctuTe BafsT KamepuTe Ch HaBCSKbAE — Npej
rONIEMM XMBOTHI Ha XKMBO UMK NPEJ €3[a4u Ha Kamuin, npea
13pucyBaHu Tena unu Npes BceknaHesHa paborta. OTHOBO
OTHOBO T€ C€ BrnexAaT BbB Bu3bopa. 3apaan ,nocne” — korato
ropfo LUe IEMOHCTPUPAT ,eK30TUYHUTE" CU OTKPUTUS Y ioMa.
ToBa no3LoOPCTBO € 0CHOBA Ha MOJENA Ha MbTYBALLNS 3anafHAK
11 Ha NPON3BO/CTBOTO Ha M306paXeHus, AaTMpaLLo OT noseye
OT BeK.

Bb3xuteHust nornep Ha vy>xgeHuute q)VIKCVIpa camuTe TaxX B
nrposyu pamku. Juan MoHrep npocneassa ocTaTbunTe OT TO3M
nornes Ype3 HamepeH MobuTencky CypoB BUAEO-MaTepuan,
MOHTMPAIAKK F0 HAHOBO. TS N3Hamupa aTMoCdEPHN 3BYKOBM
¢oHoBe 1 f06aBs cepum 0T rnacose. C U3TPUBAHETO HA
ANCTaHLMSTA A0 CHUMALLMS, MacaTa xopa, NpeAcTassHa Ha
3ana MHOro no-xoMoreHHa OTKONKOTO €, Mofy4asa Aymara —
Ha pasHoobpasHus eank Ha ,apyrus“. Ta rosopu 6e3 npesos 3a
OnnTa CY C Pa3NnYHK BUAOBE KONOHM3ALMS — 3a Clyyunara ce B
cobCTBEHATA 1 CTPaHa MM KaTo OMUT Ha ,M3KIHOHEH" 1
npoMeHeH YyxxaeHel. J1nan MoHrep cbluMBa KaapUTe C YepBeHa
HULLKa, KakTo B LIBETOBW, Taka U B CUMBOJINY4EH CMUCH]T. 3ByK'bT
[onbnBa HaPaTUBHOCTTA HA Te3W KapTUHW OT HOXKHOTO
nonykbLn6o. Ha rnacoseTe He M € AafeHo Aa AOMUHUPAT Haj
o6pasnTe, Ho ,[lexa B0 noema p1cka MHOXECTBEHOCTTa OT
e3nuy aa rosopu cama 3a cebe cu. Tosa He e huim, KoTo Aa
o6e3sonacsia. [10-CKopo Ce NOCTaBSAT BLMPOCUTENHM.

(Kpucta BatomuHrep)

Passagen
A 1996
35mm (Blow up from Normal & Super 8), Farbe, 12 min

Eine Frau steht alleine an der Reling eines Passagierschiffes und
blickt in die blaue Ferne. Sie wird sich flir uns erinnern, an eine
Ankunft in New York, an den Spaziergang eines jungen Paares
durch Chinatown, an die Hausboote in Shanghai und die auf-
geregten Kinder, die sich um die Besucherin mit der obskuren
Bildmaschine scharen. Unter diesen Bildern liegen ferne Reise-
téne, und parallel dazu entspinnt sich eine Montage verschieden-
ster Menschen, die einmal — unfreiwillig — aus Wien weggingen
oder irgendwann hier ankamen. (...)

Lisl Ponger erzeugt eine imagindre Karte des zwanzigsten Jahr-
hunderts, auf der sich Emigrationsgeschichten wie Dauerspuren
eines abendlandischen Gedéachtnisses eintragen. Die Bilder der
aufmerksamen Vergnigungsreisenden erweisen sich in ihrem
Spannungsverhéltnis zum Ton als postkoloniale Ausfliige durch
eben diese Lander, die zeitlich wie rdumlich langst kurzgeschlos-
sen wurden. Nicht zuletzt die wunderschénen Leuchtschriften
“Hotel Edison” und “Radio City” erinnern an den Ursprung dieser
Form der Aneignung der Welt, an die Zeit der groBen Expeditio-
nen, der Benjaminschen Schaufenster und Passagen, an die Zeit,
als technische Medien und Transportmittel die Wahrnehmung des
modernen Menschen grundlegend veranderten.

(Christa Bliimlinger)

déja vu
A 1999
35mm (Blow up from Super & Normal 8), Farbe 23 min

In einem subtropischen Land drangen sich weiBe Besucher an
eine Stelle, wo dunkelhdutige Landarbeiter ihre Erntekdrbe aus-
schiitten. Sie schauen neugierig, als wollten sie die Teeblatter
prifen. Allenthalben zlicken Touristen ihre Kameras, ob vor freiem
GroBwild oder berittenen Kamelen, ob angesichts geschmickter
Menschenkdrper oder alltéglicher Arbeitsvorgange. Bisweilen
richten sie selbst ihre Blicke in die Kamera, fir spéter, flir zu-
hause, wenn sie stolz die “exotischen” Fundstticke zeigen wirden.
In dieser Pose steckt ein jahrhundertealtes Modell westlichen
Reisens und Abbildens.

Der faszinierte Blick auf die Fremden I&sst diese im vorgefertigten
Rahmen erstarren. Lisl Ponger spiirt jenem Blick nach, indem sie
gefundene Amateuraufnahmen neu verkettet, Gerausche herbei-
zitiert und dazu eine Serie von Stimmen setzt. Mit subtiler Distanz
zum visuell Sichtbaren présentieren sich in vielfaltigen Sprachen
die Anderen, von denen sich der Westen ein allzu homogenes
Bild gemacht hat. Sie berichten uniibersetzt von Erfahrungen mit
verschiedenen Formen der Kolonisierung, ob als Beherrschte im
eigenen Land oder als Vertriebene und zu Fremden gemachte.
Lisl Ponger fadelt die Filmaufnahmen an einem roten Faden auf —
im chromatischen wie im symbolischen Sinn. Den Bildern aus
stidlichen Kontinenten verhilft der Ton zu erzéhlerischem Klang.
Die Off-Stimmen erheben sich hier nicht Uber die Bilder. Vielmehr
geht déja vu durch die Vervielfachung der Sprachen ein Risiko
ein. Es ist ein Film, der keine Sicherheiten vermittelt, sondern
Rétsel aufgibt.

(Christa Bltimlinger)
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Passagen
A 1996
35mm (Blow up from Normal & Super 8), color, 12 min

A woman stands alone at the railing of a passenger liner and
gazes into the blue. She will remember for us an arrival in New
York, the walk of a young couple through China-town, the house
boats in Shanghai and the excited children who gather round the
visitor with the obscure picture machine. Beneath the pictures
the sounds of distant lands can be heard and, in parallel, a mon-
tage of various memories and people unfolds. People who at
some time either left or arrived in Vienna involuntarily. (...)

Lisl Ponger creates an imaginary map of the twentieth century
on which the stories of emigration are engraved like well-worn
tracks of occidental memory. The pictures, made by observant
tourists, are revealed, in their tensile relationship to the sound-
track, as a post-colonial journey. A journey through exactly
those countries which long ago have been shrunk together in
space and time. Finally the wonderful neon signs of the “Hotel
Edison” and “Radio City” remind one of the origins of this form of
appropriation of the world, of the time of great expeditions, of
Benjamin‘s shop-windows and passages, and of the time when
technical apparatus and means of transportation fundamentally
altered the perceptions of modern man.

(Christa Blimlinger)

déja vu
A 1999
35mm (Blow up from Super & Normal 8), color, 23 min

Somewhere in a subtropical country white visitors crowd around
dark-skinned plantation workers emptying their harvest baskets.
They look curious, as if wanting to test the quality of the tea
leaves. Everywhere tourists take out their cameras — whether in
front of large animals in the wild or camel riders, whether in the
face of decorated human bodies or daily work routines. Now and
again they look into the camera themselves. For later, for when
they will proudly show their “exotic” finds at home. This posing
contains a model of western travels and picture making which is
over a century old.

The fascinated gaze on the foreigners fixes them in pre-formed
frames. Lisl Ponger follows the trail of that gaze by taking ama-
teur found footage material and linking it together in new ways.
She summons up atmospheric background sounds and adds a
series of voices. With a subtle distance to the visual foreground,
those people who are pictured in the west as much more
homogenous than they are have the word — in the diverse lan-
guages of the “other”. They tell, untranslated, of their experi-
ences with various forms of colonialism — whether as subjects in
their own countries or as the expelled and transformed
“foreigner”.

Lisl Ponger strings the shots together on a thread, a red one -
both in the chromatic and symbolic sense. The sound helps
these pictures from the continents of the southern hemisphere to
resonate with narrative character. The voices are not allowed to
dominate the images, but déja vu takes a risk by letting the
multiplicity of languages speak for themselves. It is a film which
does not impart security but poses questions.

(Christa Blimlinger)
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Lisl Ponger




Village, Museum
Dodoma: CCM Building
Lambda-Print, 45/30cm

Ceno, Mysen
[opoma: Crpapa Ha naptusita CCM
nam6pa npuHT, 45/30 cM
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Florian Pumhésl

Village, Museum

University of Dar es Salaam, Nkrumah Hall

Lambda-Print, 45/30cm (Project for ForwArt02, Commissioned by BBL/ING, Brussels)
Collaboration: Stephan Rabeck

Ceno, Myseit
YuuBepcuteT Ha [ap ec Canam, 3ana Hkpyma (MpoexkT 3a ForwArt02, no noptyka Ha BBL/ING, Bptokcen)
nam6fa npuHT, 45/30 cM CbTpyaHM4ecTBO ¢ LLedhan Pabek
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®eH, 1999 — 2000
VHS, 15 MuH.

Fan, 1999 — 2000
VHS, 15 min
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Pacuv Rassim

Korato s Buasx 3a nbpsu NbT Ha ynuuata BbB Buena (npe3 1999r.), T4 6elue B YepseHo. belue Manka, nnasHa 1 CbBbpLUEHA.
Korato nnatux ga s umam B Cocpust npes 2002 r., CALHUETO CBETELLE W T Bele 06ne4eHa B IPKOXBATO.

BbTpe B Hes ce uyBcTBam kato 6or, koiTO ynpaenssa. M a3 3Ham, 4e CbM MaHu1ak, 3alioTo MMam Bpb3ka ¢ konata cu.

Ts € OCbLUecTBEHA MEUTa, CeKC, LLIOKONa, M3NMTaHe 1 KalaHe Ha MOLLEH camorneT.

MosiTa Kona e Mos aapeHanmH.

When | saw her for the first time on the streets of Vienna (in 1999) she was in red. She was small, smooth and perfect.

When | paid to have her in Sofia in 2002 the sun was shining and she was dressed up in bright yellow.

When | am inside her | feel like a god who is in command. And | know that | am a maniac because | have a relationship with my car.
She is a dream come true, sex, chocolate, take off and landing of a powerful airplane.

My car is my adrenaline.

Als ich sie in den StraBen von Wien (1999) das erste Mal sah, war sie ganz in Rot. Sie war klein, fein und perfekt.

Als ich 2002 in Sofia dafiir bezahlte, sie haben zu kdnnen, schien die Sonne, und sie trug ein strahlendes Gelb.

In ihr flihle ich mich wie ein Gott, in Kontrolle. Und ich weiB, dass ich verrlickt bin, denn ich habe ein Verhaltnis mit meinem Auto.
Sie ist ein Traum, der wahr geworden ist, wie Sex, wie Schokolade, wie der Start und die Landung eines gewaltigen Flugzeugs.
Mein Auto ist mein Adrenalin.
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Josef Dabernig
Born 1956 in Kdtschach-Mauthen, Austria. Lives in Vienna
Selected personal exhibitions

2002
2001
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1996
1994
1993
1992

Contemporary Art Center, Vilnius

Galerie Display, Prague

Berlinfuhrer, Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin

Neue Galerie am Landesmuseum Joanneum, Graz
Galeria Potocka, Cracow

Kérntner Landesgalerie, Klagenfurt

Wiener Secession, Vienna

Selected group exhibitions

2002 Videodrome II, Zenith Media Lounge, New Museum of
Contemporary Art, NYC

Variable Stlicke. Strukturen, Referenzen, Algorithmen
Galerie im Taxispalais, Innsbruck

Ausgetrdumt..., Wiener Secession, Vienna

Platea dellumanita, La Biennale di Venezia,
49°Esposizione Internazionale d’Arte, Venezia
Manifesta 3, Ljubljana

2002

2001
2001
2000
Films
2002 AUTOMATIC, 16mm, b/w, 7 min (with G.R.A.M.,
music: Binder&Krieglstein)

2001 WARS, 16mm, b/w, 11 min
2000
1998
1996
1994

TIMAU, 16mm, b/w, 20 min (with Markus Scherer)
WISLA, 16mm, b/w, 8 min

GEHFILMEN 6, 16mm, b/w, 17 min (with Thomas
Baumann/Martin Kaltner)

Boryana Dragoeva
Born in Sofia, Bulgaria in 1972. Lives in Sofia.
Selected personal exhibitions

2002 The Good, the Bad & the Ugly, the space of “The
Organization of Monsters and Villains”, 3 Tri Ushi Str.,
Sofia

2000 The Thing | Had to Do, XXL Gallery, Sofia

1999 The Right Shoot, KEVA, Sofia
AIM/LESS, TED Gallery, Varna

Selected group exhibitions

2002 2nd Biennial of Buenos Aires, Museo Nacional de
Bellas Artes, Buenos Aires
100% eyesight, Regina Gallery, Moscow
Dreamcatcher, The 5-th international short movie
festival, Kiev, Ukraine

JOGGING, 35mm, color, 11 min (music: Olga Neuwirth)

2001

2000

1999

1998

1997

Darklight 4 — digital film festival, Dublin, Ireland
Vision 01, photography from France and Bulgaria,
National Gallery, Sofia

Looming Up, Aspekte Galerie, Munich; Kunsthalle
Exnergasse, Vienna

INTERSTANDING 4: end repeat , Rotermann Salt
Storage, Tallinn, Estonia

get that balance, Kampagnel, K3, Hamburg

The 8-th International Biennial, Kairo

Video as a Female Terrain, Barbara Gross Gallery,
Munich

Video Medeja, Novi Sad, Yugoslavia

Steirischer Herbst, exhibition <hers> — Video as a
Female Terrain, Graz, Austria

Crossing Over 5, Wexner Center for the Arts,
Columbus, USA

Subjects and Shadows, ATA Gallery, Sofia
Anti-Feminism, Anti-Machismo, XXL Gallery

Video Positive 2000, Unity Theatre, Liverpool
Crossing Over 4, Ljudmila Medialab, Ljubljana
VideoMedeja, 4th International Video Summit, Novi Sad
Videoarchaeology, International Video Festival, Sofia/Paris
Culture —Subculture , “Comics” Club, SCA-Sofia, Varna
Communication Front, Ancient Bath, Forum for
Electronic Arts, Plovdiv, Bulgaria

The 90's Alternative Galleries, Ancient Bath, Plovdiv,
Bulgaria

Last Respects to Lady Diana and the Great Korean
Leader Kim-II-Sung, Sofia-Underground Fest 2,
National Palace of Culture, Sofia

Individual Topographies, Sofia Municipal Art Gallery
National Exhibition of Monumental Arts, 7 Billboards
for Sofia Subway, Shipka 6 Gallery, Sofia

Andreas Fogarasi

Born 1977 in Vienna. Lives in Paris and Vienna.

Personal exhibitions

2003

2002

1999

A ist der Name fiir ein Modell / Etrangement proche,
offspace, Vienna

Kultdrapark, Studié Galéria, Budapest

Culture Park, Galerie 5020, Salzburg

modell ambient, Transit VZW, Mechelen

Selected group exhibitions

2003

2002

2001

GNS, Palais de Tokyo, Paris

Moszkva tér / Gravitacid, Museum Ludwig, Budapest
Grosser Sommer an der Thaya, Drosendorf, Austria
site-seeing, Kunstlerhaus, Vienna

Evidence, Essor Gallery Project Space, London
Manifesta 4, Frankfurter Kunstverein, Frankfurt
Gallery by Night, Studié Galéria, Budapest

Szerviz, Micsarnok/Kunsthalle, Budapest
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Real presence, Studentski Kulturni Centar, Belgrad
A table, an office, a building..., Semperdepot, Vienna
January Show, Passagegalerie Kinstlerhaus, Vienna
block, Apex Art C.P., New York

99/00 — Zeit im Bild, Semperdepot, Vienna

Clarice Works, Zentnerstrasse 18, Miinchen

Uj stiidiésok, Duna Galéria, Budapest

Lokal TV, Videoprogramme, Vienna

Odyssee today, University of Athens

Odyssee today, Depot, Vienna

2000

1998
1997
1996
1995

Selected Publications

Dérive — Zeitschrift fir Stadtforschung (co-editor, since 2001)
71133 - Zeitung der Kunstuniversitaten (co-editor, 2000-2002)
Test — Zeitschrift fur Raumgestalten (co-editor, 1997)

Pravdoliub Ivanov

Born 1964 in Plovdiv, Bulgaria. Lives in Sofia
Selected personal exhibitions

2002 Pessimism, No More, Musee des Beaux Arts, La
Chaux-de-Fonds, Switzerland

Negligible Incidents, TED Gallery, Varna, Bulgaria
Vehicles Dream, Longwood Arts Project, New York

Between Thoughts and Talks, XXL Gallery, Sofia
Zwei Wege, BINZ'39, Ziirich, Switzerland

1999
1998
1997

Selected group exhibitions
2002 Boundless/Borders, SCC, Belgrade

Radiodumb, Zero Arte Contemporanea Gallery,
Piacenza, Italy, (Curator Paolo Zani)

Escape, The Tirana Biennial, Tirana, Albania
(Director Giancarlo Politi)

Manifesta 3, Ljubljana, Slovenia, (curators F. Bonami,
0. Bouman, M. Hlavajova, K. Rhomberg)

Bacterium Bulgaricus Art, Museum for Foreign Art,
Riga, Latvia (curator Plamena Racheva)

Black See- North See, Open Air Museum Drecht
Banks Sculpture Park, The Netherlands

Inventing a People. Contemporary Art in the Balkans,
Traveling show, (curator Andre Rouille)
Bulgariaavantgarde. Kraeftemessen I,
Kuenstlerwerkstatt Lothringerstrasse, Munich,
Germany (curator lara Boubnova, concept Haralampi
G. Oroschakoff)

Back and Forth. New Icon, 3rd International Biennial,
Cetinje, Montenegro, YU

Menschenbilder. Foto- und Videokunst aus
Bulgarien, IFA Gallery, Berlin, Germany (curator lara
Boubnova)

Das Spiel, Wittgenstein Haus, Vienna, Austria
(curator Barbara Wurtzl)

2001

1999

1998

!

Eastern Europe: Spatia Nova, 4th International
Biennial, St.Petersburg, Russia (curator lara
Boubnova)

Photo-Installations, Ata-Ray Gallery, Sofia
Orient/ation, 4th International Biennial, Istanbul,
Turkey (curators Rene Block, lara Boubnova)

In Search for the Self-Reflection, Old City of Plovdiv,
Bulgaria (curator lara Boubnova)

1995

1994

Residencies

2000
1999

Cite International des Arts, Paris, France

Open Air Museum Drecht Banks Sculpture Park, The
Netherlands

ArtsLink, Fellowship, Longwood Arts Project, New
York, USA

1996 KulturKontakt Fellowship, Horn, Austria

1994/95  Foundation ARTEST / BINZ'39 Fellowship, Zurich,
Switzerland

1998

Klub Zwei

Klub Zwei, Simone Bader and Jo Schmeiser, are a women’s
collective. Working at the intersection of art, film and new
media since 1992, their main focus is on current political top-
ics and the ways in which these topics are represented in

the media. One aim of Klub Zwei’'s work is to motivate critical
analyses of representation and public interventions. For,
options to encounter political change depend also on the
strategies of representation that accompany such options.
Another aim is to create debate and dialogue between differ-
ent cultural contexts and to develop forms of egalitarian coop-
eration (e.g. the poster series: “Work on/in the Public” which
was developed in cooperation with MAIZ, Autonomous Centre
of Migrant Women in Linz).

More information at:
http://www.austria.org.uk/art/archive/klub_zwei/klub_zwei.html,
http://www.t0.or.at/~klubzwei, www.servus.at/maiz

Ot 1992 Klub Zwei paboTu B NPOCTPAHCTBOTO MEXAY
U3KYCTBO, KMHO W HOBW Meaun. PaboTata Hu e chokycupara
BbPXY CbBPEMEHHN COLMO-NOMUTUYECKM TEMU N HAUNHUTE Ha
npeacTaBsHeTo UM B Meauute. OT efHa cTpaHa ce
3aHMMaBaMe € KpUTUYHO pasriexjaHe Ha MeaniHuTe
METOAM 32 penpes3eHTauns u Hameca B ny6anYHOTO
MPOCTPaHCTBO, KAKTO ¥ C Bb3MOXHOCTTA 32 coLmanHa
TpaHcopMaLms, 3asicuma B ronsama cTeneH ot
NPUEPY>KaBaLLmMTe v MOAMTUKNA Ha PEnpeseHTaums.

OT apyra cTpaHa, ce MHTepcyBame 0T MoAnoMaraHe Ha
06MeHa MeX Ay PasfiMuHut KYNTYPHU KOHTEKCTW W pa3BiUBaHe
Ha (hopMMW Ha PaBHOMPABHO CbTPYAHWYECTBO (TakMBa KaTo
npoekTa ¢ nnakatu ,Pabota B obLiecteeHara cdepa’,
U3MbHEH CbBMECTHO ¢ MAIZ — ABTOHOMEH MHTErpaLUnoHeH
LieHTbP 32 NPEMECTEHN XeHU B JTnHL).



Daniela Kostova
Born in Sofia, Bulgaria. Lives in Sofia
Selected personal exhibitions

2001 Frame, Placentia Arte, Piacenza, ltaly

Play back, ATA Center, Sofia
1999 Life is cinema, XXL Gallery, Sofia

Selected group exhibitions
2002 Last Minute, Placentia Arte, Piacenza, Italy

Ostensiv, Paula Boettcher Galerie, Moscow/Berlin/Leipzig
Twice Upon a Time... Balkan Video, Rome

2001 Trieste Contemporanea Video Art Presentation,
Stazione Marittima, Trieste, ltaly
Looming Up, Kunsthalle Exnergasse, Vienna; Aspekte
Galerie, Munich, Germany
Small Power Strategies, Bojana Pejic video program,
Vienna
Escape, The Tirana Biennale, Tirana
Shop Art, Sofia City Center — Underpass, Sofia
Trendification, ROTOR, Graz, Austria
WRO 01, 9th International Art Biennale, Wroclaw,
Poland

2000 Onufri, National Gallery, Tirana
Video Medeja Festival, Novi Sad, Yugoslavia
VideoArchaeology, Sofia, Bulgaria
At Room Temperature, Alternative space, Sofia
Transfestival, Labin Art Express, Labin, Croatia
Balkan Art Generator, Ohrid, Macedonia and Brussels,
Belgium
Subjects and Shadows, ATA Center, Sofia
Anti- Feminism/Anti- Machismo, XXL Gallery, Sofia
Paranoia Style, ATA Center, Sofia

1999 Betaville, Capital Daily Club, Sofia
Millenium Bug, XXL Gallery, Sofia
Culture — Subculture, SCA-Sofia, Vama, Bulgaria
Underground Festival, National Palace of Culture,
Sofia

1998 Underground Festival, National Palace of Culture,
Sofia

Dorit Margreiter

Born 1967 in Vienna. Lives in Vienna.
Selected personal exhibitions

2002

2001
2000

Event Horizon, Galerie Krobath Wimmer, Vienna
Everyday Life, Galerie im Taxispalais, Innsbruck
Bringing It All Back Home, Galerie Krobath Wimmer,
Vienna

Short Hills, plattform, Berlin

1999 Short Hills, Grazer Kunstverein

1997 containerize, container/Kunst-Werke, Berlin
1994 Das Haus ohne Kiiche, Studio Neue Galerie Graz
1993 Mein Schlafzimmer in Prag, Forum Stadtpark Prague

Selected group exhibitions

2003 el aire es azulithe air is blue, Casa Museo Barragan,

Mexico City

Erlauf erinnert sich 2, Erlauf, NO

Double Bind, ICA, Sofia, Bulgarien

Architourism, The Buell Center, New York

Hausordnungen, Stadthaus Ulm, Uim

site-seeing, Kunstlerhaus, Vienna

Why do we cover our interior walls and windows?,

Galerie Krobath Wimmer, Vienna

Osterreichische Skulptur nach 45, Atelier Augarten,

Vienna

Du bist die Welt, Wiener Festwochen, Kiinstlerhaus,

Vienna

20/35 Vision, MAK Center for Art and Architecture,

Los Angeles

tele(visions), Kunsthalle Vienna

Man muf ganz schén viel lernen um hier zu

funktionieren, Frankfurter Kunstverein

hers, steirischer herbst, Landesgalerie im Joanneum,

Graz

produktion/dffentlichkeit, Kunsthalle Exnergasse, Vienna

Einblicke in die Sammlung, Generali Foundation,

Vienna

The making of, Generali Foundation, Vienna

schnittstelle/produktion, Shedhalle Zurich

4x1=3+1, Galerie firr zeitgendssische Kunst Leipzig

Film/Titel/Video, Depot Wien (with Mathias Poledna,

Heimo Zobernig)

Zonen der Ver-Stérung, steirischer herbst, Graz

Oh boy, it's a girl, Kunstverein Minchen/Munich

Backstage, Kunstverein in Hamburg (with Mathias

Poledna, Florian Pumhdsl)

Kontext Kunst, Trigon 93, Neue Galerie Graz (with

Mathias Poledna, Florian Pumhésl)

1991 Material, Texte, Interviews, Janner Galerie, Vienna
(with Hans Kiing, Mathias Poledna, Florian Pumhdésl)

2002

2001

2000

1999

1998

1997

1994
1993

Ivan Moudov

Born in 1975 in Sofia, Bulgaria. Lives in Sofia

Selected personal exhibitions

2000 Still Life (with Dessislava Dimova), ATA Center, Sofia
Remont Gallery, Belgrade

1998 The 2000 Syndrome (with Dessislava Dimova), ATA
Center, Sofia
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Selected group exhibitions

2002 Manifesta 4, Frankfurt,
Reconstruction, 4th Biennial, Cetinje, Montenegro
2001 Never Stop the Action, ROTOR, Graz, Austria
Looming Up, Kunsthalle Exnergasse, Vienna; Aspekte
Galerie, Munich, Germany
Trendification, ROTOR, Graz, Austria
2000 Paranoia style, ATA Center, Sofia
What, How and for Whom, Moderna Galerija, Zagreb,
Croatia
At Room Temperature, Alternative space, Sofia
The Student Triennial, Istanbul
Alternative Galleries of the 90ies, Chifte Banja Gallery,
Plovdiv
Video Medea Festival, Novi Sad, Serbia
Sky Party 1, 2, Sofia
1999 Tuming the Page, APOLLONIA Art Festival, Sozopol,
Bulgaria
VideoArcheology, Sofia
Version, Shipka 6 Gallery, Sofia
1997-1998 Chaos in Action, International Internet Project,
ATA Center, Sofia (supported by METAFORT, Paris)

Stefan Nikolaev

Born in 1970 in Sofia, Bulgaria. Lives in Paris and Sofia.
Founder of Glassbox-Paris in 1997

Selected personal exhibitions

2003 One for the Money, Two for the Show, Galerie Michel
Rein, Paris

2002 Perfect Day, Temple Bar Gallery, Dublin
Under Reconstruction, Galerie Michel Rein, Paris

2001 A Studio Remix Bravo Party, Gallery by Night, Studio
Gallery, Budapest

2000 VTO Gallery and Zwemmer Art Gallery, London

1998 Next Stop, Kunstmuseum Thun, Thun, Switzerland

1994  Running with the King, Winchester Art Gallery,
Winchester, England

Selected group exhibitions

2002 FIAC 02 - Paris (with Galerie Michel Rein, Paris)
4th Cetinje Biennial, Cetinie, Montenegro
20/20 The Show, Deptford X, London
Pause, Gwangju Biennale 2002, Gwangju, South
Korea
2001 Double Vie, Galerie Clark, Montreal
A Timely Place, or getting back to somewere, London
Print Gallery, London
Liste 2001 - Basel, Switzerland (with VTO Gallery,
London)
ARCO 2001 — Madrid (with VTO Gallery London)
2000 Oktoberfest, VTO Gallery, London
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High Fidelity, Downtown Arts Festival, White Box, New
York
A Shot in The Head, Lisson Gallery, London
1999 Vidéotheque auf Zeit, Neues Museum Wesserburg,
Bremen, Germany
ZAC 99, ARC, Musée d’Art Moderne de la Ville de
Paris, Paris
Cote Ouest — Global Motion, University Art Museum,
Santa Barbara, USA
Contemporary Arts Forum, Santa Barbara, USA
Liste 99, Glassbox & Feeld, Basel, Switzerland
Clin d'oeil, Gallery Fotohof, Salzburg, Austria
Glassbau, Soirées Nomades, Fondation Cartier, Paris
1998 Les folies du quotidien, NBK, Berlin
Videotheque auf Zeit, Kunstmuseum Bonn
In vitro e altro, Musée d’Art et d’Histoire, Geneva,
Switzerland
Andere sichten (Concept Field), Kunsthaus Zurich,
Zurich
1997 Ne me quittes pas, Glassbox, Paris, France

Lisl Ponger

Born 1947 in Nirnberg. Lives in Vienna.

Founder member of Sixpack Film

Austrian National Prize for Young Film Makers 1988
Austrian National Prize for Film Art 1994

Selected personal exhibitions

2002 AK Galerie, Vienna

1999 Ethnographic Museum, Geneva

1998 Central Saint Martins School of Art, London
1996 Vélkerkundemuseum, Vienna

1993 Kunsthalle Exnergasse, Vienna

Selected group exhibitions

2003 Zugluft — Aktuelle Kunst aus Wien, Kunst 2003, Zurich
re: Leviathan, Kunsthalle, Diisseldorf

2002 re: Leviathan, Quartier 21, Vienna
Handlungsanweisungen, Kunsthalle Project Space,
Vienna
Organisational Forms, SKUC Gallery, Ljubljana
Routes, Grazer Kunstverein/Steirischer Herbst, Graz
Documentai1, Kassel

2001 Du bist die Welt, Kiinstlerhaus, Wien

Films

1999 Deja- vu

1996 Passagen

1990 Semiotic ghosts
1988 Train of recollection
1987 Substantial shadows
1986 Sound of space



1985
1984
1983
1982
1981
1980

1979

Container-contained

Tendencies to exist

Film-an exercise in illusion Il
Souvenirs

The four corners of the world
Film-an exercise in illusion |
Lichtblitze

Space equals time-far freaking out

Florian Pumhésl

Born 1971 in Vienna. Lives in Vienna

Personal exhibitions

2001
2000

1998
1996
1993

Galerie Krobath Wimmer, Vienna
Humanistische und ékologische Republik
(Humanist and Ecological Republic)

Lac Mantasoa, Secession, Vienna

Covering the Room, Salzburger Kunstverein
On or off earth, Grazer Kunstverein
Burgerforum, Forum Stadtpark Graz

Selected group exhibitions and collaborations

2002

2001

2000

1998

1996
1995
1994
1993

1992

1991

Nachgemacht. Kiinstliche Natirlichkeit — Simulierte
Natur, Kunstraum Innsbruck

Uncommon Denominator, MassMoCa, Massachusettes
Manifesta 4, Frankfurt

Continental Drift, Grazer Kunstverein

Time and space in Megalopolis, Galerie hlavniho
mesta Prahy, Prague

Objekte, Atelier Augarten,ésterreichische Galerie
Belvedere, Vienna

Du bist die Welt, Kiinstlerhaus, Vienna

Yokohama Triennale, Japan

20/25 Vision, Schindler House, Los Angele
Gastatelier Nils Norman, Hamburg

Delay, Forum Stadtpark Graz

Parallel Realities, Hay Art, Yerevan

Lebt und arbeitet in Wien, Kunsthalle Wien

100 Jahre Secession, Wiener Secession

Modelle, Osterreichische Galerie Belvedere,
Sharawadgi, Felsenvilla, Baden

Complexul muzeal, Museum Arad

Generali Foundation, Collection: Impact

Lokalzeit, Raum Strohal

Backstage, Kunstverein Hamburg

KontextKunst, Steirischer Herbst

Galerie Ballgasse, Wien: Ballgasseland, Video

(with Hans Kiing, Dorit Margreiter, Mathias Poledna)
Plakate Grazer Kunstverein

Material, Texte, Interviews; Janner Galerie, Vienna
(with Hans Kiing, Dorit Margreiter, Mathias Poledna)

Rassim

Krassimir Krastev — RASSIM

Born 1972 in Pleven, Bulgaria. Lives in Sofia
Selected personal exhibitions

2002 Corrections 2, Belluard Bollwerk International (BBI),
Fribourg, Switzerland

Corrections, HOY Gallery, Belgrade

Corrections, FRAC, Montpellier, France

I love Denitsa, Art in Bulgaria magazine, #41

Another Angle, Ata-ray Gallery, Sofia

Poster, Advertisement in Art in Bulgaria Magazine, #29
The Drug, Ata-ray Gallery, Sofia

Project — the way of life, Lessedra Gallery, Sofia

2001

1998
1996

1995
1994
Selected group exhibitions
2001 Looming Up, Kunsthalle Exnergasse, Vienna; Aspekte
Galerie, Munich

Body and the East, EXIT ART, New York

After the Wall, Hamburger Bahnhof, Berlin

WHAT, HOW & FOR WHOM, Moderna Galerija,
Zagreb

[t Could Be Obsession, ROTOR, Graz, Austria
International Short Film Festival, Oberhausen,
Germany

After the Wall, Moderna Museet, Stockholm
Translocation — New Media/ Art, Generally Fondation,
Vienna

Body and the East, Museum of Modern Art, Ljubljana
Bulgariaavantgarde. Kraftemessen 2, Kunstlerwerkstatt
Lothringerstrasse, Munich

Art ex Natio. Made in Bulgaria, 4th SCA-Sofia
Exhibition, Plovdiv, Bulgaria

Menchenbilder. Foto- und Videokunst aus Bulgarien,
IFA Gallery, Berlin

Bulgarian Glimpse Show, Bulgarian Cultural Center,
Moskow

2000

1999

1998

1997

1996

Selected Bibliography:

lara Boubnova, Inventing a People, Flash Art, May-June 1999
lara Boubnova, Crowds the post office, Flash Art, March-April
1999

Body and the East (cat), 1998

Christopfer Philips, Report from Sofia, Art in America, October
1998

Bulgariaavantgarde. Kraftemessen 2. Salon Verlag (cat), 1998
Menchenbilder. Foto und Videokunst aus Bulgarien, (cat),
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Boris Kostadinov, RASSIM, Kultira weekly, #25, 21/ 7/ 1996
Evidences. The real Diversity (cat), 1996

lara Boubnova, The Drug, Kultura weekly, #43, 21/10/ 1995

Contact RASSIM at rassim @techno-link.com
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